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Սույն հոդ վա ծում վեր լուծ վում են «նոր կնոջ» հա յե ցա կար
գի կողմ նո րո շիչ ներն ա մե րիկ յան գե ղար վես տա կան ար ձա
կում, ներ կա յաց վում են կա նա  ցիութ յան ըն կա լում նե րի 
ա ռանձ նա հատ կութ յուն նե րը ա մե րի կա ցի գրող Ջեք Լոն դո նի 
ն եո ռո ման տի կա կան վե պե րում: 

Ժա մա նա կա կից գրա կա նա գի տութ յունն այ սօր թեև կար
ևո րում է Ջ. Լոն դո նի ար ձա կում մար դա կենտ րոն հա յե ցա կեր
պը, սա կայն բա վա կա նա չափ չի անդ րա դառ նում կա նանց կեր
պար նե րին: Ուս տի, մեր հե տա զո տութ յու նը նոր լույս է սփռել 
հե ղի նա կի կող մից աշ խար հա յաց քա յին և գե ղա գի տա կան ար
տա հայտ չա մի ջոց նե րի, գե ղար վես տա կան ա ռանձ նա հատ կութ
յուն նե րի և հ նար նե րի հաս կա ցա կան ըն կա լում նե րին՝ թե մա յի 
ընտ րութ յան հար ցում ա ռաջ նութ յու նը տա լով գրա կա նութ յան 
նոր հե րո սու հուն: Հետ ևա բար, հոդ վա ծի նո րույ թը պայ մա
նա վոր ված է ժա մա նա կա կից կնոջ հա յե ցա կար գի ման րա մասն 
քննութ յամբ, ինչ պես նաև՝ ն եո ռո ման տիկ գրա կա նութ յան դի
տանկ յու նից նոր կնոջ հա յե ցա կար գի հիմ նա րար դրույթ նե րը 
սահ մա նե լու ա ռա ջին փոր ձով:

Մեր նա խորդ ու սում նա սի րութ յուն նե րի արդ յուն քում Ջ. 
Լոն դո նի ար ձակն ար դեն իսկ տե ղադր վել է ա մե րիկ յան ն եո
ռո ման տիզ մի հա մա տեքս տում, ին չը հնա րա վո րութ յուն է ըն
ձե ռել սույն հե տա զո տութ յան խնդրո ա ռար կա դարձ նել մինչ 
այժմ չու սում նա սիր ված ն եո ռո ման տիկ հե րո սու հու հա յե ցա-
կար գա յին դրույթ նե րը: Արդ, հոդ վա ծի նպա տակ ներն են.
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• քննել Լոն դո նի կեր տած կնոջ կեր պա րի բո վան դա կա յին բնույ
թը, հիմ նա վո րել, թե որ քա նով են ար դա րաց ված կին կեր պար
նե րի այն հա մար ձակ քայ լե րը, ո րոնց աս տի ճա նա կան ա ճը՝ 
գրա կա նութ յան «փոքր մար դուց» մինչև բա ցա ռիկ հե րո սու հու, 
եր բեմն ու ղեկց վում են քննա դա տա կան ո րոշ աղբ յուր նե րի 
կող մից կոչ վող «տղա մար դուն բնո րոշ» գոր ծոն նե րով, 

• ա վե լի խո րը մեկ նա բա նութ յուն տա լու հա մար գրա կա նութ յան 
նոր կնոջ հա յե ցա կար գա յին դրույթ նե րը ո րո շար կել եր կու դի
տանկ յու նից. ա ռա ջի նը՝ ա վան դա կանժա մա նա կա կից հա մե
մա տա կան հա րա ցույ ցում, երկ րոր դը՝ բա ցա ռիկ հե րո սի, ո րոշ 
դեպ քե րում՝ գեր մար դու, ն եո ռո ման տի կա կան մեկ նա բա նութ
յան հա մա տեքս տում, ո րոն ցով էլ պայ մա նա վոր ված է գի տա-
կան հե տա զո տութ յան արդ յունք նե րի ար ժե քը: 

Հոդ վա ծում ներ կա յաց ված նյու թե րի հե տա գա օգ տա գործ
ման հնա րա վո րութ յու նը XIXXX դա րե րի ա մե րիկ յան գրա կա
նութ յան դա սըն թաց նե րում, ինչ պես նաև` Ջեք Լոն դո նի ստեղ
ծա գոր ծութ յունն ու սում նա սի րե լիս, հիմ նա վո րում է հոդ վա ծի 
գի տա գործ նա կան նշա նա կութ յու նը:

Հիմ նա բա ռեր. կա նա  ցիութ յուն, նոր կնոջ հա յե ցա կարգ, 
ն եո ռո ման տիզմ, բա ցա ռիկ հե րոս, ա զա տութ յուն:

Նե րա ծութ յուն

Լոն դո նի 50 վե պե րի և ա վե լի քան եր կու հար յուր պատմ վածք նե րի հե
րո սու հի նե րը կրում են ա մե րի կու հու սո  ցիա լա կան, մշա կու թա յին, կրո նա կան, 
ար ժե հա մա կար գա յին ա ռանձ նա հատ կութ յուն ներ, ո րոնք թեև ու նեն նույն 
դի ման կա րը, բայց ևայն պես, եր բեմն ի րա րա մերժ են ու հա կա սա կան: Ն րան
ցից շա տե րը, թվում է, թե շա րու նա կում են կրել ռո ման տի կի կեր պա րը, սա
կայն ռ եա լիս տա կան մի տում նե րը Լոն դո նի ար ձա կում ա վե լի ի րա տե սա կան 
բնույթ են կրում: Այ դու հան դերձ, նշել, թե Լոն դո նի ար ձա կը ռ եա լիս տա կան 
է և սահ մա նա փակ վել, ոչ այլ ինչ է, քան մա կե րե սո րեն ըն կա լել հան ճա րեղ 
գրո ղի եր կե րը: Արդ, մեր ու սում նա սի րութ յու նը վեր է հա նում մինչ օրս գրե
թե չու սում նա սիր ված այն ն եո ռո ման տի կա կան հնար նե րը հե ղի նա կի վե պե
րում, ո րոնք ընդգ ծում են ռո ման տիզմ – ն եո ռո ման տիզմ հաս կա ցութ յուն նե
րի զա նա զան ման անհ րա ժեշ տութ յա նը միտ վող էա կան տար բե րութ յուն նե րը: 

Լոն դո նի ար ձա կում կա նանց կեր պար նե րից շա տե րի բնու թա գիրն հի շեց
նում է տղա մար դու, ին չը բազ մա թիվ քննա դա տութ յուն նե րի ա լիք է բարձ
րաց րել, ընդ հուպ այն են թադ րութ յու նը, թե Լոն դո նը խառ նել է կինտղա
մարդ դե րերն ու ար ժեք նե րը: Որ քա նո՞վ է հիմ նա վոր նման քննա դա տութ յու
նը: Արդ յո՞ք կնոջ՝ տղա մար դու գոր ծու  նեութ յամբ զբաղ վե լը նրան խան գա րում 
է լի նել «կին», թե՞ դա պար զա պես հա մար ձակ քայլ էր դե պի ա զա տագ րութ
յուն անց յա լի կա պանք նե րից:

Մարիամ Հակոբյան
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Տե սա կան հիմ քեր

Հոդ վա ծում կի րառ վել են Չ. Դար վի նի և Հ. Ս փեն սե րի սո  ցիա լա կան տե
սութ յուն նե րը, Ֆ. Նից  շեի «գեր մար դու» հա յե ցա կար գը, ինչ պես նաև գրա
կա նութ յան տե սա բան նե րի և գ րա կա նա գետ նե րի (Լու կով Բ., Բուրս տին Դ., 
Ս փիլ լեր Ռ., Զ վերև Ա., Ֆ րանս Ան., Ե  ղիա զար յան Գ., Խա չատր յան Ն. և այլք) 
ներ կա յաց րած հեն քա յին դրույթ նե րը: Ու սում նա սի րութ յան մեջ կի րառ վել են 
վեր լու ծա կան և հա մե մա տա կան մե թոդ նե րը։

Արդ յունք ներ

Հոդ վա ծի հիմ նա կան արդ յունք նե րը նե րա ռում են կնոջ կեր պա րի վեր լու
ծութ յան այն դրույթ նե րը, ո րոնք քննութ յան են առն վել ա վան դա կան (միջ
նա դար յան, է լի զա բեթ յան, վիկ տո  րիա նա կան շրջա նի կա նայք)  ժա մա նա
կա կից հա մե մա տա կան հա րա ցույ ցում: Հա մե մա տութ յու նը թույլ է տա լիս «նոր 
կնոջ» հա յե ցա կար գի հիմ քում դի տար կել ու ժեղ ն եո ռո ման տիկ հե րո սու հու, 
ո րը մշտա պես գտնվում է այն պի սի պայ ման նե րում, որ ստիպ ված է քա ջա
բար անց նել մա հավ տանգ փոր ձութ յուն նե րի մի ջով, ցու ցա բե րել ա մուր կամք, 
լի նել ու ժեղ ֆի զի կա պես և մ տոք՝ նոր լույս սփռե լով «կա նա  ցիութ յուն» հաս
կա ցույ թի բո վան դա կութ յա նը: Հե րո սու հու աս տի ճա նա կան զար գաց ման հիմ
քում ըն կած է «փոքր մար դուց» ան ցու մը բա ցա ռիկ հե րո սի, երբ ա նե լա նե լի 
հան գա մանք նե րում արթ նա նում են կեր պա րի դեռևս չդրսևոր ված կող մե րը: 

 Քն նար կում
Ու սում նա սի րութ յուն նե րի արդ յուն քում կա րող ենք փաս տել, որ, թեև հիմ

նա կան կինտղա մարդ դե րե րի տա րան ջա տումն ար տա քուստ տե սա նե լի չէ, 
բայց ևայն պես, Լոն դո նը սահ մա նա զա տում է սե ռե րը՝ տա լով ա վե լի բո վան
դա կա լից զա նա զա նում գա ղա փա րա կան և ար ժե քա յին ա ռու մով, քան զուտ 
սի րե լի զբաղ մուն քը, հե տաքրք րութ յուն նե րի շրջա նա կը, ար կա ծա սի րութ յու
նը, հա գուս տի ընտ րութ յու նը, զեն քին տի րա պե տե լը, ֆի զի կա կան ու ժը և 
ն մա նա տիպ այլ թվաց յալ կողմ նո րո շիչ ներն են, ո րոնք ի րա կա նում պար զա
պես չեն կա րող ո րո շար կել և սահ մա նա զա տել կնո ջը տղա մար դուց: Սա 
ար դեն իսկ քայլ էր ընդ դեմ սահ մա նա փակ կարծ րա տի պա յին մտա ծո ղութ
յան, ո րը հա ճախ դառ նում էր կնոջ եր ջան կութ յան ա մե նա մեծ ար գել քը: Որ
քա նով են գրաքն նա դա տա կան են թադ րութ յուն նե րը բխում կարծ րա տի պա
յին մտա ծո ղութ յու նից, դժվար է ա սել: Սա կայն հոդ վա ծում գա լիս ենք այն 
հա մոզ ման, որ «նոր կնոջ» գոր ծու  նեութ յու նը չի խան գա րում նրան շա րու
նա կել լի նել գրա վիչ ու կա նա ցի, շա րու նա կել մնալ կին՝ իր բո լոր բա րո յա
կան և ար ժե քա բա նա կան դրսևո րում նե րով:

Գ րա կա նութ յան պատ մութ յան մեջ կա նանց կեր պար նե րի բնու թագ րերն 
ու զբա ղեց րած դե րե րը նե րա ռում են հետև յալ 4 ժա մա նա կաշր ջան նե րը. մի-
ջին դա րե րի կա նայք (1215րդ դդ)1, Է լի զա բեթ յան դա րաշր ջա նի կա նայք 

1 Միջին դարերի կանանց ինքնությունը սահմանափակվում էր հասարակության ցածր դասին 
պատկանելով, նրանք տղամարդու սեփականությունն էին, ազատ չէին կողակցի ընտրության հարցում, 
խորհրդանշում էին մաքրությունը, նրանց առաքելությունը մայրությունն էր, տարբերակվում էր «կույս 
կին» կամ «հրեշտակ կին», և «գայթակղիչ» կամ «անբարո» կին (Ջ. Չոսեր) (տե՛ս՝ Lucas, 2023, էջ 8):
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(16րդ դա րի վերջ, 17րդ դար)2 , Վիկ տո  րիա նա կան դա րաշր ջա նի կա նայք 
(19րդ դար)3 և ժա մա նա կա կից գրա կա նութ յան կա նայք (20րդ դար)4:

Հարկ է փաս տել, որ բո լոր ժա մա նա կաշր ջան նե րում կա նա ցի կարծ րա
տի պե րը նույն քան ան փո փոխ էին, որ քան նրանց վե րագր ված սահ մա նա
փա կում ներն ի րա կան կյան քում: Մե րի Էնն Ֆերգ յու սոնն իր «Կա նանց կեր
պար նե րը գե ղար վես տա կան գրա կա նութ յան մեջ» աշ խա տութ յան մեջ կա
նա ցի կարծ րա տի պե րում ընդգր կում է մայր, կին, սի րու հի/գայ թակ ղիչ կին, 
սի րո ա ռար կա, պա ռա ված օ  րիորդ տե սակ նե րը (տե՛ս Ե  ղիա զար յան, 2020, 
111112): Իսկ Ո ւորդն իր «Ջեք Լոն դո նի կա նայք. Քա ղա քակր թութ յունն ընդ դեմ 
սահ մա նի» (Ո ւորդ, 1976, 94102) աշ խա տութ յու նում կա նանց կեր պար նե րին 
բա ժա նում է ե րեք խմբի: Ա ռա ջի նը 19րդ դա րա վեր ջի ռո ման տիկ ո ճին պատ
կա նող ա ռա քի նի հե րո սու հի ներն են: Երկ րոր դը, որ պես դա րասկզ բի հե
րո սու հի ներ, Լոն դո նը պատ կե րել է կնոջ կին-ըն կեր տե սա կը, ո րը հա վա
սա րա պես իր տղա մար դու հետ անց նում է ար կա ծա յին փոր ձութ յուն նե րի 
մի ջով: Ընդ հա նուր առ մամբ, Լոն դո նի հե րո սու հի նե րի մեծ մա սը հենց այս 
խմբին է պատ կա նում: Եր րորդ խմբին պատ կա նում են հնդկա ցի կա նանց 
կեր պար նե րը՝ «պար զու նակ կա նայք» ՝ ի րենց հա տուկ մ իա պա ղաղ կեն սա
կեր պով: Ն րանց ի րա վունք նե րը փոքրինչ ոտ նա հար ված են, ու նեն բա վա
կա նին ցածր սո  ցիալհա սա րա կա կան դիրք: Նշ ված տե սակ նե րը կա րող ենք 
հա մալ րել մեկ այլ տե սա կով` «իշ խող կին». նա ա մուս նու ա րարք նե րի, թե՛ 
հա ջո ղութ յուն նե րի և թե՛ ձա խո ղում նե րի բա նա լին է (Ե  ղիա զար յան, 2020:113): 
«Մար տին Ի դեն» (1909) վե պում Ռու թի կեր պա րը կա րող է դիտ վել որ պես 
իշ խող կնոջ տե սակ այն ա ռու մով, որ նրա դերն ու ազ դե ցութ յունն Ի դե նի 
կյան քում ոչ այլ ինչ էր, քան սպառ նա լիք: Այս կի նը դար ձավ Մար տին Ի դե
նի ներշն չան քը՝ հա ջո ղութ յուն նե րի բա նա լին, և ի վեր ջո ոչն չաց րեց նրան: 

«Լուս նի հո վիտ» (1913) վե պում Սաք սո նի կեր պա րը սկզբում հի շեց նում 
է վե րը նշված ա ռա քի նի կնո ջը, «կին» տե սա կին, մինչ դեռ վե պի գոր ծո ղութ
յուն նե րի զար գաց մա նը զու գա հեռ՝ հե րո սու հու մոտ սկսում են ար տա հայտ
վել կինըն կեր տե սա կին բնո րոշ հատ կութ յուն ներ: Վե պում նրա կեր պա րը 
հա կադր վում է Մե  րիի կեր պա րին, ո րը հի շեց նում է «գայ թակ ղիչկին» կամ 
«ան բա րոկին» տե սա կը:

Սաք սո նի կյան քը, ո րը սկսել է որ բա նո ցում, անց կա ցել հան քա վայ րե րում 
ու գոր ծա րան նե րում, ըն թեր ցո ղին ա ռա ջար կում է այն ու ժեղ և ան կախ կնոջ 
ապ շե ցու ցիչ տես լա կա նը, ո րը սփո փանք էր փնտրում՝ կառ չե լով հնա գույն 
հի շո ղութ յուն նե րից, հին, սի րե լի ի րե րից, թեր թե րի հոդ ված նե րից: Ն րա անձ

2 Էլիզաբեթյան դարաշրջանը հայտնի է նաև որպես «Շեքսպիրյան շրջան», նշանակալի է կնոջ 
գեղեցկության գովերգումով Շեքսպիրի սոնետներում, ինչպես նաև՝ կանանց՝ թատրոնում հանդես 
գալու փորձով՝ որպես կանանց դերը կարևորելու առաջատար քայլ: Տե՛ս՝ նույն տեղում: 
3 Վիկտորիանական շրջանը հայտնի է հսկայական թվով վեպերով, որոնցում պատկերվում են 
հասարակության կողմց ճնշված տիպական ավանդական վիկտորիանական կնոջ տառապանքները, 
մարմավորվում է կնոջ առաքինի կերպարը կրոնական, սոցիալական, հոգևոր արժեքաբանական 
ենթատեքտերում (Ռ. Քիփլինգ, Չ. Դիքենս, Շ.Բրոնտե, Է.Բրոնտե ): Տե՛ս՝ նույն տեղում, էջ 9:
4 Ժամանակակից գրականության շրջանը նշանավորվում է նոր կնոջ կերպարի ներկայացման 
ուսումասիրությամբ` կնոջ դերի կարևորության ընգծմամբ՝ կնոջ ինքնավարության, սոցիալ
տնտեսական փոփոխությունների, սեռերի իրավահավասարության համատեքստում, այս առումով 
մեծ դեր ունի ֆեմնիստական շարժումը (Վ. Վուլֆ): Տե՛ս՝ նույն տեղում:

Մարիամ Հակոբյան
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նա կան եր ջան կութ յունն ամ փոփ վում է ըն տա նիք կազ մե լու և ե րե խա ու նե
նա լու ա ռա քե լութ յամբ: 

Աստ ված և կ րո նը այն թե մա ներն են, ո րոնց շուրջ Սաք սոնն ան կեղ ծո րեն 
քննար կում է վե պի սկզբում։ Այս կնոջ ձգտում նե րը հե ռու են ար կա ծախնդ
րութ յու նից, ին չը, ի հար կե, բխում է այն մի ջա վայ րից, որ տեղ հե րո սու հին 
ապ րում է: Սո  ցիա լա կան հե ղա փո խութ յան ժա մա նակ բախ վե լով ծանր դժվա
րութ յուն նե րի՝ Սաք սո նը սկսում է կորց նել հա վատն առ Աստ ված: 

Հե րո սու հու ե զա  կիութ յունն ար տա հայտ վում է տվյալ մի ջա վայ րում գո
յատ ևե լով, պայ քա րով և հաղ թա նակ տա նե լով: Ն րա հաղ թա նակն ամ փոփ
վում է իր ռո ման տի կա կան ե րա զան քի ի րա կա նաց մամբ՝ ըն տա նիք, խա ղաղ 
անկ յուն, ե րե խա: Պա տա հա կան չէ նրա ան վան ընտ րութ յու նը՝ “Saxon”, ո րը 
շեշ տադ րում է անգ լոսաք սո նա կան ռա սա յի պատ կա նե լութ յու նը՝ ըստ այդմ 
խորհր դան շե լով ան կոտ րուն, խի զախ ո գի:

Ըստ Էնդր յու Սինք լե րի ու սում նա սի րութ յան (Sinclair, 1978, էջ 180), Սաք-
սոն Ռո բերթ սը նման էր Չար  միան Քիթ րե ջին՝ Ջեք Լոն դո նի երկ րորդ կնո ջը, 
նույ նիսկ ե թե նա նրա չհղկված տար բե րակն էր: Նա բնու թագր վում է որ պես 
կեն սու նակ, թարմ, ա ռողջ, խե լա ցի, հա մառ, միև նույն ժա մա նակ՝ սեն տի մեն
տալ: Սաք սո նի կեր պարն այս ա ռու մով շատ նման է «Բո ցա վառ ար շա լույ սը» 
(1910) վե պի գլխա վոր հե րո սու հու՝ Դիդ Մեյ սո նի կեր պա րին, ո րը ևս իր 
եր ջան կութ յու նը գտնում է քա ղա քա կիրթ աշ խար հի կա պանք նե րից հե ռու՝ 
սկսե լով ա մուս նու հետ նոր կյանք բնութ յան գրկում: Դիդ Մեյ սո նը հա սա
րա կա կան – սո  ցիա լա կան տե սանկ յու նից ևս ան կախ է: Ն րա ուժն ու գրավ
չութ յունն ամ փոփ ված է մայ րա նա լու և սե րունդ տա լու ա ռա քե լութ յամբ: Նա 
ա մուս նուն ծա ռա յում է ոչ մ իայն որ պես կին, այլև՝ ու ժեղ կո ղա կից, ըն կեր. 
«…Հար նի շին գրա վում էր հենց նրա պար զութ յու նը, ան մի ջա կա նութ յու նը, լավ 
ըն կեր լի նե լու կա րո ղութ յու նը…Խա ղա լիք, ա մու սին, սե րունդ շա րու նա կող…
Հար նի շը մ իայն այս հատ կութ յուն նե րով էր պատ կե րաց նում կնո ջը…» ( Լոն
դոն, 1966, էջ 723):

Դիդ Մեյ սո նի շնոր հիվ ցոփ ու շվայտ կյանք վա րող Է լամ Հար նիշն հրա
ժար վում է մի  լիո նա տի րոջ կյան քից, դառ նում հու մա նիստ և բ նա կութ յուն 
հաս տա տում նույն Լուս նի հով տում: Դի դը, ինչ պես Լոն դո նի մյուս ն եո ռո
ման տիկ հե րոս նե րը, աչ քի է ընկ նում իր դի մաց կու նութ յամբ. «Դի դը գե րա
զանց ձ իա վա րու հի է,ոչ մ իայն հմուտ է, այլև՝ դի մաց կուն: Օ րեր էին լի նում , 
երբ նրանք վաթ սուն, յո թա նա սուն, մինչև ան գամ ութ սուն մղոն ճա նա պարհ 
էին կտրում, և ոչ մի ան գամ Դի դը չա սաց, թե հոգ նած է…» (Լոն դոն, 1966, էջ 
720): Այս ա ռու մով նա զգա  լիո րեն նման է «Ձ յու նե րի դուստ րը» (1902) վե պի 
հե րո սու հուն՝ Ֆ րո նա Ո ւել սին: 

Ֆ րո նա Ո ւել սը, Մոդ Բ րուս տե րը («Ծո վա գայ լը»), Է վիս Է վեր հար դը 
(«Եր կա թե կրունկ»), Ջեյն Լեք լեն դը («Ար կած») դիտ վում են որ պես ա զա
տագր ված կա նայք: Այս կա նայք հրա ժար վում են «ա մուս նու կին» (Ե  ղիա զար
յան, 2020, էջ 112) լի նե լու պար տա վոր վա ծութ յու նից, այլ բա ռե րով՝ հրա ժար
վում են են թարկ վել, ստո րա դաս վել, ա մուս նուն գո հաց նել: 

«Ձ յու նե րի դուստ րը» վե պի հե րո սու հի Ֆ րո նա Ո ւելսն ի  դեա լա կան կին 
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է, մար դա սեր, ճշմար տա սեր, ող ջա խոհ ու խե լա ցի, աչ քի է ընկ նում քա ջութ
յամբ ու տո կու նութ յամբ: Ֆ րո նան բարձր է գնա հա տում բնութ յան կող մից 
մար դուն շնորհ ված ուժն ու դի մաց կու նութ յու նը. Նա «ծնվել էր ու ժեղ, և հաս
տա տա պես վճռել էր իր կյան քը կա պել մ իայն ու ժեղ տղա մար դու հետ» (Լոն
դոն,1965, էջ 81): Ըստ Ֆ րո նա յի՝ «…միշտ էլ թույլ ու քնքշա ցած տղա մար դիկ 
ան հե տա ցել են կյան քի աս պա րե զից: Մ իայն ու ժեղ ներն են ե ղել հաղ թող ներ» 
(նույն տե ղում): 

Հա մա ձայն դար վին յան դոկտ րի նա յի բնա կան և սե ռա կան ընտ րութ յան՝ 
նա նա խընտ րում է ու ժեղ տղա մար դու, բայց նաև « …կա մե նում էր, որ մար
մինն ու ո գին ներ դաշ նակ լի նեն ի րար հետ…», քա նի որ « …ո գին ստեղծ ված 
է ոչ մ իայն հա վեր ժա կան ե րա զանք նե րի հա մար» (Լոն դոն, 1965, էջ 82): 

Լի նե լով իր ժա մա նա կի «բնութ յան զա վա կը»՝ նա ծաղ րում է սե ռե րի և 
առ հա սա րակ մարդ կանց փո խա դարձ հա րա բե րութ յուն նե րում «քա ղա քակր
թութ յան» կեղծ պայ մա նա կա նութ յուն ներն ու հա սա րա կա կան կար ծի քը, և 
միև նույն ժա մա նակ զերծ է մնում ար տա մուս նա կան կա պե րից: Ֆ րո նա յով 
հրա պուր ված Վենս Քոր լի սը, ո րը ման կուց ճա նա չում էր աղջ կան , նկա տում 
է «զարթ նող բա նա կա նութ յան ու գի տե լիք նե րի ծա րա վի» (Լոն դոն, 1965, էջ 
71) հետ ևան քով տա րի նե րի ըն թաց քում կրած այն փո փո խութ յուն նե րը, ո րոնք 
այլևս չ էին հա մա պա տաս խա նում  «նախ նի նե րի պայ մա նա կա նութ յուն նե րով 
կաշ կանդ ված» (Լոն դոն, 1965, էջ 71) հա սա րա կութ յան կար ծի քին:

Այս կեր պա րը մեծ քննա դա տութ յան ա լիք է բարձ րաց րել հատ կա պես 
վիկ տո  րիա նա կան մտա ծե լա կերպ ու նե ցող քննա դատ նե րի շրջա նում: Բազ
մա թիվ ըն թեր ցող ներ ֆի զի կա կան ու ժը դի տար կում էին ոչ թե որ պես կա
նա ցի, այլ բա ցա ռա պես ա րա կան հատ կա նիշ: Բայց, ինչ պես գրա կա նա գետ 
Ֆ յու րերն է պնդում (Furer, 1994, էջ 188)՝ Լոն դո նի ստեղ ծա գոր ծութ յուն նե րում 
սե ռե րի կեն սա բա նա կան տա րան ջա տու մը չի տար բե րա կում ու ժի այս կամ 
այն սե ռին պատ կա նե լութ յու նը, քան զի հե ղի նա կի ա ռա ջադ րած «նոր կնոջ 
կեր պա րում» նե րառ ված են գե ղեց կութ յուն, հմայք, սպոր տա յին կազմ վածք, 
տղա մարդ կա յին հե տաքրք րութ յուն ներ և հա կում ներ, գրա կա նութ յան մեջ 
տղա մար դուն բնո րոշ խե լա  ցիութ յուն ու սրամ տութ յուն: Այս կա նայք տղա
մարդ կանց հա մար ան շա հախն դիր ըն կեր ներ են, ո րոնց պա կա սում է ի րա
կան ֆի զի կա կան մտեր մութ յունն ու սե րը: Ն րանց ֆի զի կա կան տո կութ յունն 
անհ րա ժեշտ է ա պա գա յում մայ րա նա լու, ինչ պես նաև՝ Ք լոն դայ կում ծանր 
փոր ձութ յուն նե րի դեպ քում տղա մար դուն օգ նե լու հա մար: Լոն դո նը ժխտում 
է Ֆ րո նա յի՝ ար տա մուս նա կան հա րա բե րութ յուն նե րի մեջ մտնե լը՝ նրա կա
նա ցի եր ջան կութ յու նը սահ մա նա փա կե լով ար կա ծով, ո րը կար ծես թե հա
մա հա վա սար է կամ փո խա րի նում է կինտղա մարդ ֆի զի կա կան մտեր մութ
յա նը: Մինչ դեռ կա րող ենք նաև նկա տել, որ նրա ֆի զի կա կան գրավ չութ յու
նը տար բեր հե րոս նե րի առն չութ յամբ կի զա կե տա յին է և վե պում ու նի սե ռա
կան ակ նարկ նե րի ո րո շա կի են թա տեքստ: Փաս տա ցի, Լոն դո նին հա ջող վում 
է մ իա ձու լել տղա մարդ կա յին կեց վածքն ու կա նա ցի գրավ չութ յու նը՝ ա պա
հո վե լով կնոջ հա վա սար մաս նակ ցութ յունն այն վտան գա վոր ճա նա պար հոր
դութ յուն նե րին, ո րոնք բա ցա ռա պես տղա մարդ կանց հա մար էին: Ինչ պես 

Մարիամ Հակոբյան
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գրաքն նա դատ Ռի չարդ Օ’Քոն նո րը (O’Connor, 1965, էջ 147) նշել է իր ու սում
նա սի րութ յան մեջ` Լոն դո նին հա ջող վել է ստեղ ծել «ա մե րի կու հու նոր հա յե
ցա կարգ» Ֆ րո նա Ո ւել սի կեր պա րի մի ջո ցով. կին, ո րը հա վա սար էր տղա
մարդ կեր պար նե րին որ պես ըն կեր: Ըստ Օ’Քոն նո րի (O’Connor, 1965, էջ 148)՝ 
Լոն դո նի «բնա կան կի նը» փո խա րի նեց հին «վիկ տո  րիա նա կան տիկ նո ջը» 
և բա ցա հայ տեց նրա «ե րա զը կա տար յալ կնոջ, զու գըն կե րոջ մա սին, որն 
ար ժա նի է ժա մա նա կա կից տղա մար դուն»: «Ֆ րո նան ի րե նից ներ կա յաց նում 
էր մի նոր, մինչ այդ … ան հայտ կա նա ցի մի տիպ…(Լոն դոն, 1965, էջ 70):

Ֆ րո նա Ո ւել սի խի զա խութ յունն ու ար կա ծա սի րութ յու նը բնո րոշ է նաև 
«Ծո վա գայ լը» (1904) վե պի հե րո սու հի Մոդ Բ րուս տե րին, ո րը տղա մար դու 
հա գուս տով ա վե լի գրա վիչ տեսք ու նի։ Մոդ Բ րուս տե րը ևս ա զա տա միտ է, 
ան կախ ՝ ինչ պես Ֆ րո նան: Այս եր կու հե րո սու հի նե րը մար դա սի րա կան ար
ժեք նե րով մոտ են Սաք սոն Ռո բերտ սին և Դիդ Մեյ սո նին, սա կայն, ե թե վեր
ջին նե րիս կյան քի գերն պա տակն ամ փոփ վում էր խա ղաղ ըն տա նե կան անկ
յուն և ե րե խա ներ ու նե նա լու մեջ, ա պա Մոդ Բ րուս տերն ու Ֆ րո նան ի րենց 
եր ջա նիկ են զգում ար կած ներ ո րո նե լով, թեև են թա գի տակ ցա բար գտնվում 
են մ իայ նութ յան և կո ղա կից գտնե լու ան վեր ջա նա լի ո րո նում նե րի մեջ: Այլ է 
Է վիս Է վեր հար դի կեր պա րը «Եր կա թե կրունկ» վե պում: Ա մե րի կա ցի գրո
ղի կին կեր պար նե րին նվիր ված ու սում նա սի րութ յուն նե րի մեջ Ս. Ո ւորդն իր 
(Ward, 1983, էջ 169170, 173–174) “Ideology for the Masses: Jack London’s The 
Iron Heel” հոդ վա ծում լու սա բա նում է, որ Է վիսն ա ռաջ նա հեր թութ յու նը բո լոր 
հար ցե րում տա լիս է ա մուս նուն, սա կայն կա խում չու նի նրա նից. ինք նա բավ 
է, միև նույն ժա մա նակ՝ ա մուս նու ա մե նա մոտ ըն կե րը, ի տար բե րութ յուն Սաք
սոն Ռո բերտ սի և Դիդ Մեյ սո նի՝ ա վել գի տա կից և հա վա սա րակշռ ված իր 
դիր քո րո շում նե րի մեջ:

Հա մար ձակ հե րո սու հի է նաև Ջեյն Լեք լեն դը «Ար կած» (1925) վե պում, 
որն աչ քի է ընկ նում խի զա խութ յամբ, հաս տա տուն բնա վո րութ յամբ և մ տա
ծե լա կեր պով՝ հա կա դար ձե լով տե ղի բնակ չութ յան կարծ րա տի պա յին մտա
ծո ղութ յա նը, այն է՝ կնոջ կյան քի, գոր ծո ղութ յուն նե րի սահ մա նա փա կութ յուն, 
տղա մարդկին գոր ծու  նեութ յուն նե րի խիստ տա րան ջա տում: 

Լոն դո նի ստեղ ծա գոր ծութ յուն նե րում կնոջ և տ ղա մար դու ա վան դա կան 
կարծ րա տի պա յին հատ կա նիշ նե րի հա կա սութ յու նը գրա վել է ա մե րի կա ցի 
պրո ֆե սոր Ս.Դե րի քի ու շադ րութ յու նը: Լոն դո նի ար ձա կում Դե րիքն ար ձա
նագ րել է գեն դե րա յին խախ տում, կնոջ և տ ղա մար դու կեր պար նե րի ա վան
դա կան հատ կա նիշ նե րի դեմ «հար ձա կում», ո րը վե պի բուն պա տու մա յին 
(նա րա տիվ) սկզբունք նե րից ել նե լով ան ձեռնմ խե լի է մնա ցել: Դե րի քը կնոջ 
կեր պա րի հա կա սա կան, նոր նկա րա գի րը հա մա րում է դա րասկզ բի ա մե րի
կու հու կեր պա րի ար ձա գանք: Այս եր ևույթն ա ռա վե լա պես դրսևոր վում է հե
րոս նե րի ար տաք նի նկա րագ րութ յան, հա գուս տի ընտ րութ յան են թա տեքս
տում, թեև վստա հա բար կա րե լի է ա սել, որ Լոն դո նը, կնոջ կեր պա րի մեջ 
նե րա ռե լով նոր հատ կա նիշ ներ, կա րո ղա նում է պահ պա նել կնոջ և տ ղա մար
դու դե րե րի ա վան դա կան տա րան ջա տու մը (Derrick, 1996, էջ 111113):

Դե րի քը նշում է, որ «նոր կնոջ» կեր պա րը կրում է Լոն դո նի մ իա ժա մա նակ 
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պահ պա նո ղա կան և ժա մա նա կա կից հա յացք նե րը (1996, էջ 113–119), քա նի որ, 
թվում է, թե հե ղի նա կը չի կա րո ղա ցել ամ բող ջա պես հիմն վել նշված նե րից 
որ ևէ դիր քո րոշ ման վրա՝ բա ցա ռե լով մյու սը: Հարկ է նկա տել, որ վե պե րում 
ար կա ծա սեր կա նայք ա վե լի քիչ սպառ նա լիք են ներ կա յաց նում ա րա կան սե
ռին, քան պահ պա նո ղա կան նե րը:

Այլ է «Մեծ տան փոք րիկ տի րու հին» (1915) վե պի հե րո սու հի Պ աո լա յի 
կեր պա րը: Պ աո լան Լոն դո նի այն ն եո ռո ման տիկ կեր պար նե րից է, ո րը, որ պես 
գեր մարդ, կրում է ան հա տա պաշ տի իր բա ժի նը՝ մ իայ նութ յու նը, ին չը հա տուկ 
է ոչ թե կին, այլ տղա մարդ կեր պար նե րին՝ Մար տին Ի դեն, Լար սեն, Դեյ վիդ 
Շել դոն,Դիք Ֆո րեսթ և այլն: Ըստ այդմ՝ Պ աո լա յին դժվար է դա սել վե րոնշ յալ 
կա նանց տե սակ նե րից որ ևէ մե կին:

Հե րո սու հու ա նունն ի տա լա կան ծա գում ու նի. նշա նա կում է «փոքր», «խո
նարհ» (Names.org): Ան շուշտ, լի նե լով հսկա յա կան տան «փոք րիկ տի րու հին»՝ 
նա խո նարհ է, ա ռա քի նի, բազ մա թիվ տղա մարդ կանց հա մար՝ ան հա սա նե լի 
ե րա զանք. «Պ աո լան կա րող է լի նել ու րախ և ան կաշ կանդ, նուրբկա նա ցի և 
տ ղա յա կան կրա կո տութ յամբ, պատ րաստ ա մեն տե սակ չա րաճ  ճիութ յուն նե րի, 
բայց հպար տութ յու նը միշտ նրա հետ էր» (Լոն դոն, 1970, 487): Նա կա տար յալ 
էակ է՝ «ար քա յադս տեր ոչ պա կաս բնա կան ան հա սա նե  լիութ յամբ» (Լոն դոն, 
1970, էջ 493), շքեղ հա գուս տով, հ իա նա լի դաշ նա կա հա րու հի է, նկար չու հի, 
լո ղորդ, ձ իա վա րու հի, ինչ պես նաև «նման է թան կար ժեք քա րի», որն «ու ժի 
տպա վո րութ յուն էր թող նում…ա մե նա կա տար յալ ու զուսպ ձևե րով» (Լոն դոն, 
1970, էջ 487): Նա, ինչ պես Ֆ րո նան, նա խընտ րում է ու ժե ղա գույ նին. «կյան
քը խաղ է, այդ խա ղում հաղ թում են ա մե նա ճար պիկ նե րը, ա մե  նաու ժեղ նե րը» 
(Լոն դոն, 1970, էջ 688):

Պ աո լան ապ րում է շքեղ կյան քով, բայց որ քան ա վե լի է մե ծա նում հյու
րըն կալ վող մարդ կանց շրջա նա կը ա մե նօր յա խրախ ճանք նե րին, այն քան 
ա վե լի է խո րա նում Պ աո լա յի և իր ա մուս նու միջև գո յութ յուն ու նե ցող հո գե
բա նա կան և ֆի զի կա կան հե ռա վո րութ յու նը: Ա մու սին նե րը հսկա յա կան տան 
բո լոր անկ յուն նե րում ա նընդ հատ փնտրում են միմ յանց. նրանք, լի նե լով նույն 
տա նի քի տակ, ապ րում են ի րա րից հե ռու՝ ա մեն ե րե կո բա րի գի շեր մաղ թե
լով և ա մեն ա ռա վոտ բա րի լույ սով ի րար դի մա վո րե լով: Ի վեր ջո Պ աո լան 
դառ նում է «սի րո ե ռանկ յու նու» զո հը՝ եր կար ժա մա նակ չկա րո ղա նա լով ընտ
րութ յուն կա տա րել ա մուս նու՝ Դիք Ֆո րես թի և ն րա ըն կե րոջ՝ Ի վեն Գ րե հե մի 
միջև, ո րին սի րա հար վել էր ա մուս նա կան տաս ներ կու եր ջա նիկ տա րի ներ 
ապ րե լուց հե տո:

Հե րո սու հու ա նա ղարտ կեր պա րը բնազ դա ծին քայ լե րի հետ ևան քով 
փլուզ վում է՝ վե րած վե լով «գի շա տիչ կնոջ» (Լոն դոն, 1970, էջ 675): Եվ Ֆո
րես թը սար սա փում է այն մտքից, թե ի րե նից բա ցի ինչոր մե կը կբա ցա հայ
տի, որ «օ րի նա կե լի, ա նա րատ Պ աո լան Ե վա յի դուստ րե րից մեկն է» (Լոն դոն, 
1970, էջ 672):

Պ աո լան, ո րը նկա րագր վում է «ան կեղծ ու ազ նիվ, ուղ ղա միտ և ա ռանց 
նա խա պա շա րում նե րի, և ոչ մի դեպ քում կա մա զուրկ խա ղա լիք» (Լոն դոն, 1970, 
էջ 487), Լոն դո նի ե զա կի հե րո սու հի նե րից է, որ դի մում է դա վա ճա նութ յան, 

Մարիամ Հակոբյան
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թեև ան մի ջա պես զղջում է: Դա վա ճա նե լով՝ նա քան դում է ա մուս նու ստեղ
ծած այն ի  դեա լա կան աշ խար հը, ո րի ա ռաջ նորդն ինքն էր, բայց ո րի գա գա
թին կանգ նած էր կի նը՝ ամ փո փե լով Դիք Ֆո րես թի «հարս տութ յուն նե րի» 
շար քը: 

Հիմն վե լով Ս փեն սե րի և Դար վի նի այն հա յե ցա կար գի վրա, որ գո յատ
ևում է նա, ով ա մե  նաու ժեղն է և կա րո ղա նում է դի մա կա յել փո փո խութ յուն
նե րին, պետք է, ան կաս կած, պարտ վի թույլ էա կը: Հաշ վի առ նե լով Պ աո լա
յի իմ պուլ սի վութ յու նը՝ անմ տած ված քայ լե րի դի մե լը, պա հի ազ դե ցութ յան 
տակ գոր ծե լը, ինչ պես նաև՝ ա մե նա մեծ թու լութ յու նը՝ անք նութ յու նը, նրա 
մա հը կա րող է դի տարկ վել որ պես կոնֆ լիկ տի տրա մա բա նա կան ա վարտ, 
քա նի որ, ըստ Նից  շեի՝ կի նը է վոլ յու  ցիոն շղթա յի օ ժան դակ, ան կա տար 
օ ղակն է, մինչ դեռ տղա մար դը գլխա վո րում է շղթան (Ницше, 1990, էջ 52):

Տ պա վո րիչ են Պ աո լա յի թաքն ված այ գու զար դա րանք նե րը՝ ե րե խա նե րի 
ար հես տա կան դեմ քե րով, ո րոնք խորհր դան շում են ար հես տա կան շքե ղութ
յան սին ու դա տարկ լի նե լը, «ի  դեա լա կան» զույ գի՝ ե րե խա ներ չու նե նա լու 
ա մե նա մեծ բաց թո ղումն ու դրա հետ ևան քով կրած ող բեր գութ յու նը: Ա հա թե 
ին չու Պ աո լան, բնազ դա բար ընտ րում է Գ րե հե մին, քա նի որ նրա հան դեպ 
տա ծում է այն կիրքն ու ջեր մութ յու նը, ո րը գու ցեև դառ նար ա պա գա սերն դի 
բա նա լին: 

Այս պի սով, Պ աո լան սկզբում կա րող է դաս վել ա ռա քի նի կնոջ տե սա կին, 
«կին» տե սա կին իր ողջ կա նա  ցիութ յամբ և հ մայ քով, սա կայն կինըն կեր նա 
այդ պես էլ չկա րո ղա ցավ լի նել ա մուս նու հա մար: Գայ թակ ղիչ/սի րու հի կնոջ 
տե սա կը ևս ն րան չի վե րա բե րում, քա նի որ նա, սխալ վե լով, չի կորց նում իր 
հպար տութ յունն ու ար ժա նա պատ վութ յու նը: 

Եզ րա կա ցութ յուն

Այս պի սով, սույն հե տա զո տութ յան արդ յուն քում վեր հան վե ցին այն բնու
թագ րիչ նե րը, ո րոնք նոր լույս են սփռում ա մե րի կա ցի գրո ղի ստեղ ծա գոր
ծութ յան վրա՝ կար ևո րե լով այն գոր ծո նը, հա մա ձայն ո րի՝ Լոն դո նի վե պե րում 
և պատմ վածք նե րում ա ռա ջարկ վում է «նոր կնոջ տե սակ», «նոր կնոջ հա յե
ցա կարգ», «կա նա  ցիութ յան» նոր դրսևո րում «Նոր կի նը» քայ լում է ժա մա
նա կին հա մըն թաց, որ պես զի ար ժա նի լի նի «ժա մա նա կա կից տղա մար դուն», 
այլ բա ռե րով՝ լի նի ոչ թե տա նը ա մուս նուն սպա սող ա ռա քի նի անձ՝ մո ռա
նա լով սե փա կան եսի ձգտում ներն ու պա հանջ մունք նե րը, այլ՝ հա մա հա վա
սար զու գըն կեր կյան քի բո լոր պա հե րին: Հարկ է կար ևո րել այն, որ ար ժե
քա յին և հաս կա ցա կան տար բեր ըն կա լում նե րով և դ րանց գե ղար վես տա կան 
ի րա ցում նե րով ար տա հայտ ված «նոր կնոջ» հե տաքրք րութ յուն նե րի շրջա նա
կը, մտա ծո ղութ յու նը, կրթութ յու նը, աշ խա տան քա յին գոր ծու  նեութ յու նը, ան
գամ ֆի զի կա կան ուժն ու հա գուս տի ընտ րութ յու նը չու նի սահ մա նա փա կում, 
բայց ևայն պես, նշված բո լոր ա ռում նե րով տղա մար դուն հա վա սար վե լը կնո
ջը չի տա լիս հա վել յալ դեր կամ իշ խա նութ յուն. նա շա րու նա կում է մնալ կին՝ 
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ЖЕНСТВЕННОСТЬ И КОНЦЕПЦИЯ НОВОЙ ЖЕНЩИНЫ В 
НЕОРОМАНТИЧЕСКИХ РОМАНАХ ДЖЕКА ЛОНДОНА

 
В статье анализируются направленности концепта «новая женщина» в 

американской художественной литературе, представлены особенности 
восприятия женственности в неоромантических романах американского 
писателя Джека Лондона.

Героини Лондона представляют новую женщину — авантюрную, ищущую 
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удовольствий, свободную от семейных уз, которая в то же время имеет 
моральные ценности и не имеет права на свободную любовь.

Во всех упомянутых аспектах равенство новой женщины с мужчиной не 
дает женщине дополнительной роли или власти. она остается женщиной во 
всей своей женственности и обаянии и остается верной ценностям, 
определяющим роли мужчины и женщины.

Ключевые слова: женственность, концепция новой женщины, 
неоромантизм, исключительный герой, свобода.

Mariam Hakobyan 
Lecturer at V. Brusov State University

Ph.D. student at M. Abeghyan Instituite of Literature, NAS, RA
Email: mar.hakopyan@mail.ru

FEMININITY AND THE CONCEPT OF THE NEW WOMAN IN JACK 
LONDON’S  NEO-ROMANTIC NOVELS

This article analyzes the orientations of the “new woman” concept in American 
fiction, presents the features of the perceptions of femininity in the neoromantic 
novels of the American writer Jack London.

London’s heroines epitomize the new woman, who is adventurous, pleasure
seeking, free from family bonds and who, at the same time, has moral values   and 
no right to free love.

In all the mentioned aspects, the equality of a new woman with a man does 
not give a woman an additional role or power. She remains a woman in all her 
femininity and charm who is faithful to the values determining the roles of men 
and women.

Key words: femininity, concept of new woman, neoromanticism, exceptional 
hero, freedom.
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