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Հրանտ Մաթ ևոս յա նի ստեղ ծա գոր ծութ յան ա ռա ջին իսկ 
վեր լու ծութ յուն նե րից ա վան դա բար կար ևոր վում են գյու ղի և 
գ յու ղա կան կյան քի պատ կե րում նե րը, մինչ դեռ քա ղա քը, ո րը 
կենտ րո նա կան նշա նա կութ յուն ու նի մաթ ևոս յա նա կան ար-
ձակն իր ամ բող ջութ յամբ հաս կա նա լու հա մար, կոն ցեպ տո ւալ 
մա կար դա կի վրա քննութ յան չի առն վել։ Հոդ վա ծի նպա տակն 
է քննել քա ղա քի պատ կե րու մը « Խում հար» վի պա կում՝ դի-
տար կե լով այն ար դիա կա նաց ման գոր ծըն թաց նե րի հետ հա-
րա բե րութ յան մեջ։ Վի պա կը քննվում է Մաթ ևոս յա նի ստեղ ծա-
գոր ծութ յան և  իր ստեղծ ման ժա մա նա կի լայն հա մա տեքս տե-
րում. փորձ է ար վում հա մա կող մա նիո րեն անդ րա դառ նալ 
ար դիա կա նութ յան ու սում նա սի րութ յան տե սանկ յու նից այն պի-
սի կենտ րո նա կան հաս կա ցութ յուն նե րի ար տա ցոլ մա նը, ինչ-
պի սիք են կայ սե րա կան գե րիշ խա նութ յու նը, օ տա րի փոր ձա-
ռութ յու նը և մարմ նի մշա կույ թը։ Ա ռա ջարկ վում են վի պա կի 
նոր մեկ նութ յուն ներ՝ դի մադ րա կան հա յաց քի, ազ գա յին փո-
խա բե րութ յան դի տանկ յուն նե րից։ 

Հիմ նա բա ռեր. ար դիա կա նութ յուն, Հ րանտ Մաթ ևոս յան, 
քա ղա քագ րութ յուն, գե րիշ խա նութ յուն, խորհր դա յին գրա կա-
նութ յուն, դի մադ րա կան հա յացք, « Խում հար», մար մին:

Նե րա ծութ յուն

Թեև քա ղա քը Հր. Մաթ ևոս յա նի ար ձա կում մշտա պես առ կա է ա ռան ձին 
հի շա տա կում նե րի, գյու ղա կան կյան քի վրա ու նե ցած ազ դե ցութ յան, հե րոս-
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նե րի՝ քա ղա քի հետ կա պի տես քով, քա ղա քի լիար ժեք պատ կեր ներ կա րե լի 
է գտնել միայն մի քա նի եր կե րում (« Կա յա րան», « Բաց երկն քի տակ հին լեռ-
ներ»): Ան գամ այս գոր ծե րում, սա կայն, քա ղա քը գոր ծո ղութ յուն նե րի զար-
գաց ման միակ վայ րը չէ: Այս ա ռու մով բա ցա ռիկ է Մաթ ևոս յա նի « Խում հար» 
վի պա կը, ո րի սյու ժեն ամ բող ջութ յամբ զար գա նում է Մոսկ վա յում, և  ո րում 
գյու ղը եր ևում է միայն միջ նոր դա վոր ված կեր պով: Վի պա կի ա ռա վել ման-
րա մասն ու սում նա սի րութ յունն, այս պի սով, հատ կա պես կար ևոր է դառ նում 
մաթ ևոս յա նա կան ար ձա կում ար դիա կա նաց ման թե մա նե րի քննութ յան հա-
մա տեքս տում։

Տե սա կան հիմ քեր

Վի պա կում քա ղա քի պատ կե րու մը քննվել է ար դիա կա նաց ման տե սութ-
յան (modernization theory) կի րարկ մամբ. ար դիա կան քա ղա քի ծա գումն ու 
դրա գրա կան ար տա ցո լու մը հա յաս տան յան հա մա տեքս տում դի տարկ վել է 
խորհր դա յին փոր ձա ռութ յան հետ բազ մա շերտ կա պե րի մեջ։ Վի պա կում հետ-
խորհր դա յին այս փոր ձա ռութ յուն նե րի ար տա ցո լու մը վեր լու ծե լու նպա տա կով 
կի րառ վել է ա մե րի կա ցի հե տա զո տող Բելլ Հուք սի կող մից ա ռաջ քաշ ված 
«դի մադ րա կան հա յաց քի» տե սութ յու նը։ Հեն վե լով մարմ նի մշա կույ թի ու-
սում նա սի րութ յուն նե րի վրա՝ դի տարկ վել են մարմ նա կա նի պատ կե րում նե-
րը վի պա կում։ Ու սում նա սի րութ յան մեջ կի րառ վել են վեր լու ծա կան և հա մե-
մա տա կան մե թոդ նե րը։

Արդ յունք ներ

 Քա ղա քի պատ կե րու մը մաթ ևոս յա նա կան ար ձա կում ուղ ղա կիո րեն շաղ-
կապ ված է խորհր դա հայ ի րա կա նութ յան մեջ ար դիա կա նաց ման գոր ծըն-
թաց նե րի հետ, ուս տի ան պայ մա նո րեն պայ մա նա վո րում է ար դիա կա նա ցու-
մից ան բա ժա նե լի այն պի սի խնդիր նե րի ար ծար ծում, ինչ պի սիք են մարմ նի 
մշա կույ թի փո խա կեր պում ներն ու սի րա յին պրոբ լե մա տի կան։ Ու սում նա սի-
րութ յան արդ յուն քում հայտ նա բեր վել և մատ նա ցույց են ար վել « Խում հար» 
վի պա կում այս թե մա նե րի միջև կա պե րը՝ տե ղո րո շե լով դրանք Հ րանտ Մաթ-
ևոս յա նի ստեղ ծա գոր ծութ յան ամ բող ջա կան հղաց քի մեջ։ Վեր է հան վել գե-
րիշ խա նա կան խո սույթ նե րի վե րա նա յումն ու դի մադ րա կան հա յաց քի կի րա-
ռու մը Մաթ ևոս յա նի կող մից՝ հա յաս տան յան դի տանկ յու նից խորհր դա յին 
մայ րա քա ղա քի ի րա կա նութ յու նը, ինչ պես նաև «կենտ րո նի» ու «ծայ րա մա սի» 
մշա կու թա յին-քա ղա քա կան հա րա բե րութ յուն նե րը պատ կե րե լու հա մար։ Ա ռա-
ջարկ վել է « Խում հա րի»  նոր ըն թեր ցում՝ զու գա հե ռա բար դի տար կե լով վի-
պա կում առ կա՝ գե րիշ խա նութ յան և  ար դիա կա նաց ման մեծ թե մա նե րը։

 Սույն հե տա զո տութ յու նը կա րող է օգ տա կար լի նել ինչ պես Մաթ ևոս յա նի 
ստեղ ծա գոր ծութ յան, այն պես էլ՝ ար դիա կա նաց ման, խորհր դա հայ գրա կա-
նութ յան և մ շա կույ թի և հա րա կից հար ցե րի վե րա բեր յալ ու սում նա սի րութ-
յուն նե րի հա մար։ 
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Քն նար կում

Վի պա կը տպագր վել է նախ 1970 թ. « Սո վե տա կան գրա կա նութ յուն» ամ-
սագ րի 9-րդ հա մա րում (« Սո վե տա կան գրա կա նութ յուն», 1970, էջ 12-68), 
ա պա 1978 թ.՝ « Կեն դա նին և մեռ յա լը» վեր նագ րով, « Ծա ռե րը» ժո ղո վա ծո ւի 
մեջ: Վի պա կում ներ կա յաց վում է Մոսկ վա յի բարձ րա գույն սցե նա րա կան դա-
սըն թաց նե րին մաս նակ ցող ե րի տա սարդ հայ գրող Ար մե նակ Մ նա ցա կան յա-
նի մեկ օ րը, ո րի ըն թաց քում պատ կեր վում են տար բեր ազ գե րի ու սա նող նե-
րի ա ռօր յան, ու սում նա կան ըն թաց քը, ին տե լեկ տո ւալ վե ճե րը, ե րի տա սար-
դա կան զվար ճութ յուն նե րը: 

Իր գյու ղա ցի հե րո սին պատ կե րե լով մոս կով յան մի ջա վայ րում՝ Մաթ ևոս-
յա նը նրան դնում է կրկնա կի օ տա րութ յան մեջ: Ա ռա ջին հեր թին գործ ու նենք 
օ տար մի ջա վայ րի հետ. օ տար եր կիր, օ տա րազ գի ներ և  օ տար բար քեր: Բա-
ցի այդ՝ կա քա ղա քի՝ իբրև օ տա րութ յան, այ լութ յան տա րա ծութ յան ըն կա լու-
մը, ո րը տե սա նե լի է Մաթ ևոս յա նի մի շարք եր կե րում և, կար ծում ենք, կենտ-
րո նա կան նշա նա կութ յուն ու նի քա ղա քի մաթ ևոս յա նա կան հղաց քի մեջ: Այս 
եր կու օ տա րութ յուն ներն ի րա կա նում սեր տո րեն փոխ կա պակց ված են, ո րո-
շա կի հա մա տեքս տում ան գամ կա րող են դիտ վել իբրև նույ նա կան, քա նի որ 
վի պա կը, ինչ պես և Մաթ ևոս յա նի ստեղ ծա գոր ծութ յունն առ հա սա րակ, ինչ պես 
նշել ենք, դի տար կե լի են խորհր դա յին ար դիա կա նութ յան հա մա տեքս տում: 

Թերևս, կար ևոր է նշել, որ ռու սա կան, նաև խորհր դա յին ի րա կա նութ յու-
նը արևմտ յան հե տա զո տող նե րը սո վո րա բար հա մա րում են թե րի ար դիա-
կա նաց ված: Դ ևիդ Հոֆ մանն ան գամ այն կար ծիքն է հայտ նում, որ «ար դի 
տնտե սա կան և քա ղա քա կան հա մա կար գի աս պեկտ նե րից և  ոչ մե կը բնո րոշ 
չէր կայ սե րա կան Ռու սաս տա նի և Խորհր դա յին Միութ յան դեպ քե րի հա մար» 
(Hoffmann, 2000, էջ 246): Ռու սաս տա նի՝ Արևմտ յան Եվ րո պա յի երկր նե րից 
զար գաց ման տեմ պե րով հետ մնա լը, ի հար կե, մի շարք պատ մա կան-քա ղա-
քա կան պատ ճառ ներ ու ներ՝ լիար ժեք ա վա տա տի րութ յան ուշ հաս տա տու մից 
և  ու շա ցած վե րա ցու մից մինչև քա ղա քա կան մշա կույ թի ինչ-ինչ ա ռանձ նա-
հատ կութ յուն ներ։ Ռու սա կան ի րա կա նութ յան՝ Արև մուտ քի հան դեպ մշա կու-
թա յին ստո րա դա սութ յան զգա ցո ղութ յու նը շատ տի պա կան է ան գամ խորհր-
դա յին ժա մա նակ նե րի հա մար, երբ ուղ ղա կի հա կա մար տութ յուն կար ԽՍՀՄ-ի 
և կա պի տա լիս տա կան Արև մուտ քի միջև: Սա տե սա նե լի է նաև « Խում հար» 
վի պա կում, հատ կա պես՝ Մ. Ան տո նիո նիի « Գի շե րը» ֆիլ մի ցու ցադ րութ յա նը 
հա ջոր դող տե սա րա նում. « Դահ լի ճի լույ սե րը վառ վե ցին, և Ե վա Օ զե րո վան 
խղճուկ մեկն էր: Եվ խեղ ճուկ րակ էին դահ լի ճի բո լոր աղ ջիկ ներն ու բո լոր 
կա նայք և  ա մա չում էին նա յել միմ յանց»: Տե սա րա նի ազ դե ցի կութ յու նը ա վե-
լի է մե ծա նում, երբ հաշ վի ենք առ նում, որ Ան տո նիո նիի հայ րե նի Ի տա լիան 
բնավ էլ Արև մուտ քի ա մե նա զար գա ցած, ա մե նաար դիա կա նա ցած եր կի րը 
չէր:

Վե րը նշված կար ևոր յու րա հատ կութ յուն նե րով հան դերձ, սա կայն, պետք 
է նշենք, որ այն պի սի ծայ րա հեղ գնա հա տում նե րը, ո րոնք խորհր դա յին ի րա-
կա նութ յա նը բնո րոշ չեն հա մա րում ար դիա կա նութ յան քա ղա քա կան և տն-
տե սա կան աս պեկտ նե րը, ան պայ մա նո րեն հեն վում են ար դիա կա նութ յան 

Արթուր Միրզոյան
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նեղ՝ եվ րո պա կենտ րոն սահ ման ման վրա: Դ. Հոֆ մանն ին քը ար դիա կա նութ-
յան բնո րոշ հատ կա նիշ ներ է հա մա րում ազ գա յին պե տութ յուն նե րի ստեղ-
ծու մը, արդ յու նա բե րա կան կա պի տա լիզ մի զար գա ցու մը և պառ լա մեն տա կան 
ժո ղովր դա վա րութ յան հաս տա տու մը, ո րոնք, ի հար կե, դժվար է վե րագ րել 
ԽՍՀՄ-ին, սա կայն ար դիա կա նութ յան ա ռա վել լայն ըմբռ նու մը, որ բնու թագր-
վում է արդ յու նա բե րա կա նաց ման, պե տա կան ա պա րա տի ա ռա վել կա յաց-
ման, աշ խար հի կաց ման և  ուր բա նի զա ցիա յի գոր ծըն թաց նե րով, հնա րա վո-
րութ յուն է տա լիս ԽՍՀՄ ի րա կա նութ յու նը դի տար կե լու ա ռա վել լայն հա մա-
տեքս տում: Այս պես՝ ռու սա կան գե րիշ խա նա կան (hegemonic) քա ղա քա կա-
նութ յան շա րու նա կութ յու նը խորհր դա յին պե տութ յան կող մից ա ռա վել լիար-
ժեք կեր պով ըն կալ վում է ար դիա կա նութ յան խնդիր նե րի հա մա ծի րում: Ռու-
սա գետ Թե րի Մար թի նը նշում է. « Խորհր դա յին քա ղա քա կա նութ յու նը ձգտում 
էր ի րա րից ան ջա տել բարձր մշա կույ թը և  ազ գա յին ինք նութ յու նը։ Խորհր-
դա յին բարձր մշա կույ թը՝ որ պես հա մա միու թե նա կան մշա կու թա յին դրսևո-
րում, ար մա տաց վում էր կրթութ յան և պ րո պա գան դա յի հա մընդ հա նուր, 
ստան դար տաց ված, թեև բազ մա լե զու, հա մա կար գով։ Սո ցիա լիզ մը, այլ ոչ 
թե ազ գայ նա կա նութ յու նը պի տի լի ներ պե տութ յան միա վո րիչ սկզբուն քը։ 
Ազ գա յին ինք նութ յու նը ըն դուն վում և  ի րա պես պրո պա գանդ վում էր խորհր-
դա յին պե տութ յան կող մից՝ խու սա փե լու հա մար պաշտ պա նա կան ազ գայ-
նա կա նութ յու նից…Դ րա փո խա րեն ազ գա յին ինք նութ յու նը հետ ևո ղա կա նո րեն 
օ ժան դակ վում էր են թա պե տա կան մա կար դա կի վրա ազ գա յին հան րա պե-
տութ յուն նե րի տես քով՝ սե փա կան ազ գա յին է լի տա նե րով, լե զու նե րով և մ շա-
կույթ նե րով։ Ան շուշտ, այդ ազ գա յին մշա կույթ նե րը ստիպ ված էին յու րաց նել, 
տե ղա կան պայ ման նե րին հար մա րեց նել նոր խորհր դա յին բարձր մշա կույ թը։ 
Խորհր դա յին քա ղա քա ցի նե րը պի տի ու նե նա յին ընդ հա նուր բարձր մշա կույթ, 
բայց ոչ՝ ընդ հա նուր ազ գա յին ինք նութ յուն» (Hoffmann, 2000, էջ 246): 

Այս քա ղա քա կա նութ յան ուղ ղա կի ար տա հայ տութ յունն ենք տես նում վի-
պա կում։ Հս կա յա կան երկ րի տար բեր ծայ րե րից Մոսկ վա են ե կել ա մե նա-
տար բեր ազ գե րի ե րի տա սարդ ներ, բնակ վում են տիտ ղո սա կիր ազ գի մայ-
րա քա ղա քում պե տա կան մի ջոց նե րով, դեռ մի բան էլ՝ նրանց հնա րա վո րութ-
յուն է տրված սե փա կան սցե նար ներ կա յաց նել, ո րի հի ման վրա պի տի ֆիլմ 
նկա րա հան վի: Ս րա հետ մեկ տեղ, սա կայն, սցե նար նե րի բո վան դա կութ յու նը 
ո րո շա կիո րեն ուղ ղորդ վում է՝ հնա րա վո րութ յուն չտա լով են թա կա ժո ղո-
վուրդ նե րի ներ կա յա ցու ցիչ նե րին սե փա կան ան կախ օ րա կար գը ա ռաջ քա-
շե լու: Ար մե նակ Մ նա ցա կան յա նի և դա սըն թա ցի ղե կա վար Վաքս բեր գի միջև 
եր կար ու լար ված զրույ ցը, որ գրե թե վե ճի է վե րած վում, կար ծես խտաց նում 
է վի պա կի ամ բողջ ըն թաց քում են թա տեքս տում առ կա կոնֆ լիկ տը։ Եր կու 
մարդ կանց բա խում լի նե լով՝ այն մարմ նա վո րում պաշ տո նա կան մշա կու թա-
յին քա ղա քա կա նութ յան և դ րա հո սան քին դեմ ե լած ան հատ ար վես տա գե տի 
միջև բա խու մը: 

Անդ րա դառ նա լով Մաթ ևոս յա նի ստեղ ծա գոր ծութ յան հա մա տեքս տում 
« Խում հա րի» տե ղին՝ գրա կա նա գետ Սեյ րան Գ րի գոր յանն այն հա մա րում է 
մաթ ևոս յա նա կան գե ղա գի տութ յան խտա ցում և մաթ ևոս յա նա կան ար ձա կում 
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ար ծարծ ված հիմ նա կան խնդիր նե րի քննութ յուն՝ միա ժա մա նակ Մ նա ցա կան-
յան- Վաքս բերգ խո սակ ցութ յու նը հա մա րե լով այդ վի պա կի հա մար կենտ րո-
նա կան (Գ րի գոր յան, 2016, էջ 103)։ Այս մեկ նա կե տից է, որ, կար ծում ենք, 
տե սա րա նը պի տի հնա րա վո րինս հան գա մա նա լից կեր պով դի տարկ վի։ Ս ցե-
նա րի քննարկ մա նը զու գա հեռ Մ նա ցա կան յա նի և Վաքս բեր գի միջև խոսք է 
գնում նաև կոն յա կի մա սին, ո րը Մ նա ցա կան յանն ա ռա ջար կում է Վաքս բեր-
գին: Հայ կա կան կոն յա կի մա սին ռեպ լիկ նե րը պարզ ա ռօ րեա կա նութ յան մա-
կար դա կից խո սակ ցութ յան թե ժա նա լու ըն թաց քում ղե կա վա րի ձեռ քին վե-
րած վում են մշա կու թա յին գե րիշ խա նութ յան մա հա կի, սա կայն այն ձևը, ո րով 
բա րե համ բույր և  ինք նավս տահ Վաքս բեր գը Մ նա ցա կան յա նին «ցույց է տա-
լիս իր տե ղը», խիստ հե տաքրք րա կան է և տի պա կան. «Հ րաշք կոն յակ է,- 
շշնջաց նա,- է՜ն ար ևոտ շոգ այ գի նե րը, էն կարճ լիկ որ թե րը՝ Ու րար տո ւի 
ժա մա նակ նե րից, էն հին ա ռուն…»: Աս վա ծը հայ կա կան կոն յա կի, Հա յաս տա-
նի բնութ յան ու հնա մե նի պատ մութ յան հան դեպ հիաց մուն քի խոսք է, որ, 
թվում է, չի կա րող որ ևէ կերպ իբրև բա ցա սա կան եր ևույթ դիտ վել, սա կայն 
զրույ ցի հա մա տեքս տում հնչում է իբրև սե փա կան դիր քի ընդգծ ման ժեստ: 
Ան շուշտ, սա կապ ված է գե րիշ խա նա կան հա յաց քի (hegemonic gaze) հետ, 
ո րը սահ մա նում է եր կիրն իբրև «ար ևոտ», «հյու րըն կալ» ու էկ զո տիկ՝ այդ-
պի սով խո սե լով նոր մա վո րող դիր քից: Ս րա մա սին խո սում է Հ րաչ Բա յադ-
յանն իր « Կով կա սի ռու սա կան պատ կե րը» հոդ վա ծում. «Ա վե լի «բա րե կա մա-
կան» ստե րեո տիպ է «Ա րե ւա շող Հա յաս տա նը (Վ րաս տա նը, Ադր բե ջա նը)», 
որն «Անդր կով կաս» բա ռի նման մատ նան շում է այն տե ղը, ո րի մե նաշ նորհն 
է ան վա նե լը և  ի մաս տա վո րե լը»1։ Ս րա հետ մեկ տեղ՝ հնութ յան ընդգ ծու մը 
կար ծես են թա կա եր կի րը նույ նա կա նաց նում է անց յա լի ու նախ նա կա նութ յան 
հետ, ին չը են թադ րում է, որ ար դիա կա նութ յու նը գե րիշ խա նի մե նաշ նորհն է: 
Ինչ պես Վաքս բեր գի այս կարճ ռեպ լի կի, այն պես էլ ռուս գրա կա նութ յան մեջ 
Հա յաս տա նի բնու թագ րում ե րի դեպ քում ա ռա ջին հեր թին նկա րագր վում են 
բնութ յունն ու գյու ղը, ո րին հա կադր վում է են թադ րա բար ար դիա կան քա-
ղաք նե րով լի կայ սե րա կան Կենտ րո նը: Օ րիեն տա լիս տա կան այս բա նաձ ևը 
թույլ է տա լիս ի մաս տա վո րել «հե տամ աց երկր նե րի» տի րա պե տու մը՝ լու-
սա վոր յալ Արև մուտ քի/Հ յու սի սի ձեռք բե րում ե րով կիս վե լու հա մար: Ե թե սա 
հա մե մա տենք « Բաց երկն քի տակ հին լեռ ներ» պատմ ված քի հետ, ա պա կա-
րե լի է տես նել խորհր դա յին ար դիա կա նութ յան եր կու տար բեր մա կար դակ-
նե րը։ Պատմ ված քում Եր ևա նը գե րիշ խող դիր քում է գտնվում գյու ղի հան-
դեպ՝ իբրև ար դիա կան ծրագ րի տե ղա կան, ազ գա յին կենտ րոն, իսկ վի պա-
կում եր ևում է բուն կենտ րո նը՝ Մոսկ վան, ո րին ար դեն հա կադր վում է ծայ-
րա մա սա յին Հա յաս տա նը:

Առ հա սա րակ, « Խում հար» վի պա կի վեր լու ծութ յան հա մար, կար ծում ենք, 
կար ևոր է «հա յացք» (անգլ. the gaze, ֆր. le regard) հաս կա ցութ յու նը, որ ա ռաջ 
է քաշ վել ֆե նո մե նո լոգ և  էք զիս տեն ցիա լիստ փի լի սո փա նե րի կող մից՝ բա-
ցատ րե լու հա մար ինչ պես տես նե լու ա րար քը, այն պես էլ այն, թե ինչ պես ենք 
մենք ըն կա լում այ լոց և  ինք ներս մեզ: Ֆ րան սիա ցի տե սա բան Մ. Ֆու կոն 1975 

1 https://hetq.am/hy/article/31566

Արթուր Միրզոյան
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թ. իր «Հս կել և պատ ժել» աշ խա տութ յան մեջ ընդ լայ նում է «հա յաց քի» գա-
ղա փա րը՝ դի տար կե լով այն իբրև իշ խա նա կան ա պա րատ, որ վե րահս կում 
է սո ցիա լա կան հա րա բե րութ յուն նե րը հսկման և  ինք նազսպ ման մե խա նիզմ-
նե րի մի ջո ցով: Այս հաս կա ցութ յու նը հե տա գա յում կի րառ վում է նաև մի շարք 
այլ ո լորտ նե րում ու սում ա սի րութ յան նպա տա կով։  Ս րան ցից վեր ջինն էլ 
սեր տո րեն առնչ վում է « Խում հար» վի պա կի թե մա տի կա յին: Հա յաց քի կար-
ևո րութ յունն ընդգծ ված է նաև նրա նով, որ Ար մե նակ Մ նա ցա կան յա նի գրած 
և Վաքս բեր գի կող մից հա վա նութ յան չար ժա նա ցող տեքս տը կի նոս ցե նար է, 
ո րի հի ման վրա պի տի ֆիլմ նկա րա հան վի: Վաքս բերգն ինքն է ակ նար կում, 
որ այն, ինչ կա րե լի է պատ կե րել գրքե րում, հար մար չէ ֆիլ մե րի հա մար: Նա 
սա հիմ ա վո րում է ֆիլ մե րի՝ ա ռա վել հան րա մատ չե լի լի նե լով, սա կայն այդ 
մատ չե լիութ յան ա ռաջ նա յին պատ ճառն այն է, կար ծում ենք, որ ֆիլ մերն 
ա ռա ջին հեր թին ըն կալ վում են տե սո ղութ յամբ, ուս տի ա վե լի «հա մընդ հա-
նուր» լե զու ու նեն, քան գրա կա նութ յու նը, ո րը միշտ ազ գա յին է: Այլ կերպ 
ա սած՝ հին գյու ղի քայ քայ ման թե ման, ազ գա յին սուր հար ցե րը, հա յոց ցե-
ղաս պա նութ յու նը չեն կա րող խորհր դա յին ֆիլ մի թե մա լի նել, քա նի որ ֆիլ-
մի մեջ դի մադ րա կան հա յաց քը հնա րա վո րութ յուն կստա նա տե սո ղա կան 
պատ կե րի մա կար դա կի հաս նե լու և  ա ռա վե լա գույն շո շա փե լիութ յուն ձեռք 
կբե րի: 

Դի մադ րա կան հա յաց քը (անգլ. the oppositional gaze) իբրև հաս կա ցութ յուն 
ա ռա ջար կել է ա մե րի կա ցի հե տա զո տող Բելլ Հուքսն իր « Դի մադ րա կան հա-
յաց քը. սևա մորթ կնոջ հան դի սա տե սութ յու նը» էս սեում՝ իբրև հա կակ շիռ 
տղա մար դու և ս պի տա կա մոր թի հա յացք նե րին, ո րոնք ուղղ ված են հա մա-
պա տաս խա նա բար կա նանց և ս ևա մորթ նե րի, թխա մաշկ ժո ղո վուրդ նե րի 
ստո րա դաս մանն ու են թար կեց մա նը (Hooks, 2003): Դի մադ րա կան հա յաց քի 
գա ղա փարն այ նու հետև կի րառ վում է քննե լու հա մար ար վես տի, մշա կույ թի, 
հա սա րա կա կան-քա ղա քա կան դիս կուրս նե րի այն դի տանկյ ուն նե րը, ո րոնք 
հա կադր վում են գե րիշ խող նոր մե րին, ա ռա ջին պլան բե րում իշ խա նա կան 
հա րա բե րութ յուն նե րում «իշխ վո ղի», ճնշվա ծի դե րում գտնվող նե րին: Դի մադ-
րա կան հա յաց քը, այս պի սով, գե րիշ խա նա կան հա յաց քին հա կադր վող հա-
յացքն է: Հր. Մաթ ևոս յա նի « Խում հար» վի պա կի մա սին կա րող ենք ա սել, որ 
այն հենց այս դի մադ րա կան հա յաց քի դրսևո րում է, քա նի որ բա ցա ռիկ գրա-
կան երկ է, ո րում հա յաս տան ցու տե սանկյ ու նից պատ կեր վում է ռու սա կան 
ի րա կա նութ յու նը: Ընդ ո րում՝ պատ կեր վում է բնավ ոչ միան շա նակ հիա ցա-
կան կեր պով: Ս րա կար ևո րութ յունն ա վե լի է ընդգծ վում, երբ հի շում ենք, թե 
որ քան շատ են ռուս գրա կա նութ յան մեջ Հա յաս տան, Կով կաս ե կող հե րոս-
նե րի մա սին եր կե րը, ո րոն ցում այդ ռուս հե րոս նե րի տե սանկյ ու նից ներ կա-
յաց վում է կայս րութ յան այդ հե տամ աց, բայց գե ղա տե սիլ ծայ րա մա սը: 

« Խում հար» վի պա կում դի մադ րա կան հա յաց քի ար տա հայտ ման մա սին 
հարկ է ա վե լաց նել նաև, որ դի մադ րութ յու նը կա յա նում է ոչ միայն վի պա կի 
են թա տեքս տում խորհր դա յին իշ խա նութ յան, ռու սա կան մշա կու թա յին գե-
րիշ խա նութ յան քննա դա տութ յան, այլև մետ րո պո լիան պատ կե րե լու հանձ-
նա ռութ յան մեջ: Ար դիա կա նաց ման և քա ղաք-գյուղ հա րա բե րութ յուն նե րի 
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հար ցե րի շրջա ծի րում այս դի մադ րա կան հա յաց քը տա րած վում է նաև գյու-
ղա ցու՝ քա ղա քը պատ կե րե լու «հանդգ նութ յան» վրա: Կա րե լի է ո րոշ պայ-
մա նա կա նութ յամբ ա սել, որ մաթ ևոս յա նա կան ար ձա կում քա ղա քի պատ կե-
րու մը մշտա պես յու րա հա տուկ դի մադ րութ յուն է, բայց ի տար բե րութ յուն 
հի սուն-վաթ սու նա կան նե րի ռուս գյու ղա գիր նե րի՝ Մաթ ևոս յա նը դի մադ րում 
է ոչ թե ար դիա կա նաց մա նը որ պես այդ պի սին, այլ մշա կու թա յին գե րիշ խող 
նոր մե րին, ո րոնք մշտա պես գո յութ յուն ու նեն գե րիշ խա նա կան հա մա տեքս-
տե րում՝ ան կախ նրա նից, թե որ քա նով են այդ հա մա տեքս տե րը գի տակց վում: 
Այս ա ռու մով, կար ծում ենք, Մաթ ևոս յա նի գրա կա նութ յու նը խիստ տար բեր-
վում է վե րը նշված ռուս գյու ղա գիր նե րի եր կե րից։ Այն սոսկ իբրև պարզ 
«քա ղա քա մերժ գյու ղա պաշ տութ յուն» դի տար կե լը ոչ միայն ճիշտ չէ, այլև 
ան տե սում է այն ու ժա յին-իշ խա նա կան հա րա բե րութ յուն նե րը, որ կա յին դա-
րա կե սի խորհր դա յին ի րա կա նութ յան մեջ և  որ գե րիշ խա նա կան քա ղա քա-
կա նութ յան հետ ևանքն ու շա րու նա կութ յունն էին: 

Խորհր դա յին ար դիա կա նութ յան ու նի վեր սա լիս տա կան բնույ թը և  ազ գե-
րի հան դեպ տար վող քա ղա քա կա նութ յու նը հաշ վի առ նե լով է, որ հաս կա-
նա լի է դառ նում ազ գա յի նի և  ար դիա կա նի միջև լա րու մը, որ կա րե լի է նկա-
տել վի պա կում: Ինչ պես ա սել ենք, քա ղա քը օ տա րութ յան տա րա ծութ յուն է, 
քա ղաք գնա լը՝ օ տա րի փոր ձա ռութ յուն, և կ նոջ մարմ ի՝ իբրև օ տար մարմ-
նի գայ թակ ղութ յու նը միահ յուս ված է քա ղա քի և  ար դիա կա նութ յան գայ թակ-
ղութ յա նը: Տի րա նալ քա ղա քի կնո ջը նշա նա կում է յու րաց նել ար դիա կա նութ-
յու նը և դառ նալ քա ղա քա ցի, ուս տի նաև նշա նա կում է դա դա րել լի նել գյու-
ղա ցի, զրկվել նախ նա կա նութ յու նից: «Ն ժույգս, նժույգս» պատմ ված քում 
Հո վի կը չի գնում սի րո ետ ևից, քա նի որ պարտք ու նի ծնող նե րի նկատ մամբ, 
պարտք, որ մասն է նախ նա կան, ա վան դա կան բար քե րի, ո րոնց կրողն է նաև 
ին քը: Ա ռա վել աբստ րահ ված կեր պով կա րե լի է պնդել, որ քա ղա քի կնոջ հետ 
միութ յու նը վտանգ է նախ նա կա նութ յան հա մար, ինչ-որ ա ռու մով այն սպառ-
նում է խարխ լել ա վան դա կան կեն սա կեր պը: « Խում հար» վի պա կում սրան 
գու մար վում է նաև ազ գա յին հար ցը. Ար մե նա կը թերևս զգաց մունք ներ ու նի 
Ե վա Օ զե րո վա յի նկատ մամբ, սա կայն չի կա րող չսի րել կնո ջը՝ Հաս մի կին. 
«Ես իմ կնո ջը սի րում եմ: Սի րում եմ հի մա՝ այս րո պեիս, երբ կոն յակն ինձ 
տա քաց րել է ու քո ծնկներն ինձ դուր են գա լիս, իսկ ին քը ե րե խա յին կուրծք 
է տվել, ե րե խան կշտա ցել է, և հի մա լուռ նա յում ու ի րար ու սում ա սի րում 
են, մայ րը հի մա ա սե լու է «փըշտ» և  ե րե խան խլրտա լու, խրտնե լու ու նրա-
նից թաքն վե լու է նրա կրծքե րի մեջ. քիչ հե տո ե րե խան մի աչ քով տակ նի վեր 
նա յե լու է մո րը, և  այն, ին չը կա թի չափ կար ևոր է, մա նա նա յի պես դարձ յալ 
մի կա թիլ ցող վե լու է նրա փոք րիկ էութ յան մեջ: Իսկ ճաշն այն տեղ վառ վում 
է, և քիչ հե տո մայրն ա սե լու է՝ «թա ղեմ քեզ, ճաշս վա ռե ցիր»» ( Մաթ ևոս յան, 
1990, էջ 297-376): Այս սի րո կենտ րո նում ե րե խան է, և կի նը եր ևա կայ վում է 
իբրև հե րո սի ե րե խա յի մայր, սա կայն պետք չէ սա շփո թել պարտ քի պարզ 
զգա ցու մի հետ, երբ սեր չկա, բայց զույ գը չի բա ժան վում, քա նի որ պար տա-
կա նութ յուն ներ ու նի ե րե խա յի հան դեպ: Այս տեղ խոսքն ա վե լի բարդ եր ևույ-
թի մա սին է. ե րե խան կար ծես պայ մա նա վո րում է Ար մե նա կի և Հաս մի կի 

Արթուր Միրզոյան
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սե րը, Ար մե նա կը սի րո՛ւմ է Հաս մի կին, քա նի որ կա ե րե խան: Ինչ պես Շ. Շահ-
նու րի « Նա հան ջը ա ռանց եր գի» վե պում, այս տեղ էլ օ տա րազ գի կնոջ հետ 
միութ յու նը ազ գա յին ինք նութ յան կորս տի ակ նարկ է, բայց ի տար բե րութ յուն 
Շահ նու րի վե պի՝ այս տեղ կո րուս տը, առն վազն վի պա կի սյու ժեի սահ ման-
նե րում, տե ղի չի ու նե նում, քա նի որ գործ ու նենք ոչ թե ֆի զի կա կան հայ րե-
նի քից զրկված հե րո սի հետ, այլ մի մար դու, որն իր շո շա փե լի, հո ղե ղեն 
հայ րե նի քին կապ ված է սի րով: 

Պատմ ված քի շե ղա տառ հատ վա ծից ան մի ջա պես հե տո ար դեն եր ևում է 
կնոջ մար մի նը՝ ար դի քա ղա քա յին կյան քի ա ռօ րեա կա նութ յան պատ կե րի մեջ. 
«Ես գնա ցի լվաց վե լու, և լիա բուռ վար ձատ րութ յուն էին սա ռը ջու րը, օ ճա ռը, 
կոշտ սրբի չը և, երբ լվա ցա րա նից դուրս ե կա, պիրկ կրծքե րով աղ ջի կը» 
( Նույն տե ղում, էջ 297): Հե ղի նակ-պատ մո ղը շա րու նա կում է՝ նշե լով, որ ինքն 
ու կար ճա տես այդ աղ ջիկն ի րար հա մար, այ նո ւա մե նայ նիվ, կան, գո յութ յուն 
ու նեն: Ե թե հետ ևենք քա ղաքն ու կնո ջը զու գադ րե լու տրա մա բա նութ յա նը, 
ա պա կա րե լի է տես նել նաև գյու ղի, գյու ղա ցու և քա ղա քի այ լա բա նութ յուն։ 
Թեև որ ևէ ի րա կան կա պի մա սին խոսք չկա, բայց եր կու սը տեղյ ակ են միմ-
յանց մա սին, միմ յանց հա մար գո յութ յուն ու նեն: Ս րան հա ջոր դում է հե րո սի 
հա գուս տի, դրա հար մա րա վե տութ յան մա սին խոս քը. « Տա բատս կար ված է 
ճիշտ իմ վրա յով, և  ոտ քերս ու ժեղ են: Կաշ վե լայն գո տին պա հան ջում է 
ճար մանդն ա գու ցել վեր ջին անց քե րում,- բայց պատմ ված քը լավ է ստաց-
վում: Մեկ շա բաթ վա ընդ մի ջու մը հե տո ու ժերս տե ղը կբե րի: Կոպ տո րեն 
գե ղե ցիկ սվի տե րը տաք ու ան կաշ կանդ է»:   Սա հի շեց նում է « Կա յա րան» 
պատմ ված քի նույ նան ման նկա րագ րութ յուն նե րը և միև նույն դերն ու նի՝ ցույց 
տա լու հե րո սի՝ քա ղա քա յին մի ջա վայ րում ի րեն հար մար զգա լը, նրա կող մից 
նոր մարմ ի յու րա ցու մը:

Կին-տղա մարդ հա րա բե րութ յուն նե րին առնչ վող թե մա ներ շո շափ վում են 
նաև դա սըն թա ցի շրջա նակ նե րում Ան տո նիո նիի ֆիլ մի քննարկ ման ըն թաց-
քում: Այս պի սի ան կաշ կան դութ յու նը, թերևս, սխալ կլի ներ վե րագ րել ժա մա-
նա կի ռուս հա սա րա կութ յանն առ հա սա րակ։ Այն ա վե լի հա տուկ էր մոս կովյ ան 
բո հե մին, ո րի ի դեալ ներն ար դեն շաղ կապ ված չէին կո մու նիս տա կան գա ղա-
փա րա խո սութ յա նը, այլ ուղղ ված էին Արև մուտ քին՝ իր ա վան գար դով և ժա-
մա նա կա կից փի լի սո փա յութ յամբ: Սա եր ևում է նույն քննարկ ման ըն թաց քում, 
երբ սի բիր ցի Մա կա րո վը հա մայ նա վա րա կան գա ղա փար նե րի տե սանկյ ու նից 
քննա դա տում է Ան տո նիո նիի՝ մար դու մե նա կութ յան, ան հա տա պաշ տութ յան 
էս թե տի զա ցիան, մինչ մոս կովյ ան կյան քին ա ռա վել հար մար ված մյուս կեր-
պար նե րը հիաց մունք են ար տա հայ տում ֆիլ մի հան դեպ: Թերևս արևմտ յան 
կողմ ո րո շում է նաև սնում այս բո հե մի՝ սե ռա կա նի մա սին պատ կե րա ցում-
նե րը, ինչ պես Յունգ վալդ- Զուս ևի խոս քի մեջ ենք տես նում. «Ան տո նիո նին 
վերց նում է կա պե րից ա մե նաբ նա կանն ու նախ նա կա նը և  ար ձա նագ րում, թե 
ամս վա մեջ մեկ ան գամ պա տա հող մերկ նյար դե րի շփման այդ րո պեին ան-
գամ մար դիկ չեն հա ղոր դակց վում, այլ յու րա քանչ յու րը մում է իր կեղ ևի 
մեջ»: Հե տաքրք րա կան է նաև, որ Յունգ վալդ- Զուսևն ան գամ իր այս խոս քը, 
«գե ղեց կութ յուն ներ դուր սը տա լը» օգ տա գոր ծում է որ պես աղ ջիկ նե րին գայ-
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թակ ղե լու ձև: Մ նա ցա կան յա նը հա կա դար ձում է այս ան հա տա պաշ տութ յա նը՝ 
պնդե լով «մեն քի» կար ևո րութ յու նը: 

Կա րող է տպա վո րութ յուն ստեղծ վել, թե ԽՍՀՄ եր կու տար բեր ծայ րա-
մա սե րից ե կած գյու ղա ցի կեր պար նե րը՝ Մ նա ցա կան յա նը և Մա կա րո վը, միև-
նույն կար գի մար դիկ են: Հարկ է, սա կայն, նկա տել, որ ե թե Մա կա րո վը 
ան հա տա պաշ տութ յա նը հա կադր վում է պաշ տո նա կան գա ղա փա րա խո սութ-
յամբ, ա պա Մ նա ցա կան յանն ընդգծ ված կեր պով խու սա փում է այդ ակն հայտ 
«զեն քից»՝ դի մե լով բնութ յու նից վերց ված օ րի նակ նե րի: Ակն հայտ է, կար ծում 
ենք, որ մի դեպ քում գործ ու նենք տիտ ղո սա կիր ազ գի ներ կա յա ցուց չի հետ, 
մյուս դեպ քում՝ են թա կա ազ գի ներ կա յա ցուց չի, ուս տի Մաթ ևոս յա նի կեն-
սագ րա կան հիմ քի վրա կերտ ված Ար մե նակ Մ նա ցա կան յա նը չի յու րաց նում 
խորհր դա յին պաշ տո նա կան գա ղա փա րա խո սութ յու նը. այն ի սկզբա նե ուղղ-
ված է իր՝ իբրև լիար ժեք սուբ յեկ տի գո յութ յան դեմ: Ի դեպ, հե տաքրք րա կան 
է նաև Մ նա ցա կան յա նի դի տար կու մը, որ Ան տո նիո նիի ա րածն ար դեն ա րել 
է Բա կուն ցը, և  ըն կե րողջ կող մից միան գա մից հա կա դար ձու մը, թե Ան տո-
նիո նիի մոտ այդ ա մե նը կեղև է: Մաք սու դի մտքով էլ չի անց նում, որ հայ 
Բա կուն ցը կա րող է նույն քան խոր քա յին հար ցեր քննել, որ քան ի տա լա ցի 
Ան տո նիո նին:

Ինչ պես տե սանք, կին-տղա մարդ հա րա բե րութ յուն նե րի թե ման կապ վում 
է ան հո գութ յան հետ, ար դիա կա նա ցու մը թեթ ևաց նում է հոգ սը՝ ձևա վո րե լով 
մարմ ի նոր մշա կույթ և քայ քա յե լով ա վան դա կան բար քե րը։ Ուս տի ան հո-
գութ յու նը սկսում է զու գորդ վել սան ձար ձա կութ յան հետ: Սա տես նում ենք 
ան գամ այն պի սի եր կե րում, ինչ պի սին է « Նա րինջ զամ բի կը», ո րում զամ բի-
կի կեր պա րա նա փո խութ յու նը տե սած հե րո սը ծանր խոս քեր է ա սում նրա 
հաս ցեին: Ան հո գութ յու նը տա րածք է բա ցում զուտ հա ճույ քի հա մար, որ տա-
րած վում է անձ նա կան հա րա բե րութ յուն նե րի սահ ման նե րից դուրս՝ ընդգր-
կե լով, ի վեր ջո, կյանքն ամ բող ջութ յամբ: Ս րա ար տա հայ տութ յունն են քա-
ղա քա յին կյան քի տար բեր կող մե րի հա ճե լի լի նե լու մա սին կարճ պնդում ե-
րը, որ ա նում է հե ղի նա կը վի պա կի ըն թաց քում: Ն կա տենք, որ նմա նա տիպ 
հատ ված ներ կան նաև « Բաց երկն քի տակ հին լեռ ներ» պատմ ված քում, ո րում 
պատ մող-հե րոսն ան գամ խոս տո վա նում է, որ զգում էր, որ դա վա ճա նում է 
լեռ նե րին: Վի պա կում, սա կայն, այս հա ճույ քի ազ դե ցութ յունն ա վե լի լուրջ է. 
պատմ ված քի պա տա նի հե րո սը պար զա պես քա ղաք էր ե կել, իսկ վի պա կի 
հե րո սի ա ռաջ կա րիե րա յի լուրջ հնա րա վո րութ յուն ներ են, և նա ար դեն հա-
սուն տղա մարդ է: 

Կին-տղա մարդ հա րա բե րութ յուն նե րի թե մա յի թերևս ա մե նան շա նա կա լի 
ար ծար ծու մը վի պա կում, ի վեր ջո, եր կու տեքս տա յին ներ դիր նե րի մեջ է՝ 
Ժակ լին Քե նե դու և Ա րիս տո տել Օ նա սի սի փոխ շա հա վետ ա մուս նութ յան և 
Ան տո նիո նիի « Գի շե րը» ֆիլ մի ման րա մասն վե րա շա րադր ման : Ա ռա ջի նը 
սրան առնչ վում է միայն հպան ցիկ, ակ նար կա յին կեր պով՝ նշե լով, որ լրագ-
րող նե րը չեն կա րո ղա նում ի մա նալ, թե ինչ պես են նո րապ սակ ներն անց կաց-
նում ի րենց մեղ րա մի սը: Երկ րոր դում գործ ու նենք կրքի և սի րո կի նե մա տոգ-
րա ֆիկ քննութ յան հետ, ո րը հե տո քննարկ վում է ու սա նող նե րի և Պա լոնս կու 

Արթուր Միրզոյան
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կող մից: Ֆիլ մում, ինչ պես նշվում է, մե նակ նե րի մեր ձե ցում է պատ կեր վում՝ 
անպ տուղ և  ա նի մաստ: Տեքս տա յին ներ դի րի մեջ ան գամ սա ընդգծ վում է՝ 
ծա ռե րի ցնցող նկա րագ րութ յամբ. « Հեռ վի տնա կը կանգ նած էր ան շարժ, 
ցո ղուն նե րը կանգ նած էին ան շարժ, ան տա ռը, կար ծես, ծա ռե րի բա նակ էր, 
բայց ծա ռե րը կանգ նած էին ան ջատ, ան տա ռի եզր ե լած կաղ նին ան տա ռի 
հետ կապ չու ներ, գան գուր բո խին կանգ նած էր ան ջատ, բո լոր ծա ռե րը 
կանգ նած էին ան ջատ առ ան ջատ, ա մեն ինչ կանգ նած էր ինքն իր հա մար, 
ոչ մե կը ոչ ո քի հետ չու ներ ոչ մի կապ վա ծութ յուն» (էջ 316): Այս նկա րագ-
րութ յու նը նման է « Մենք ենք, մեր սա րե րը» եր կում Ծա ռուկյ ա նի փոք րիկ 
այ գու նկա րագ րութ յա նը, ո րով ցույց է տրվում բնութ յան այ լա կեր պու մը քա-
ղա քա յին մի ջա վայ րում: Ա ռա վել ուղ ղա կի կեր պով այն կապ ված է վի պա կի 
սկզբի նկա րագ րութ յան հետ. «Ար ևա ծա ղիկ նե րը նա յում են պայ ծա՛ռ, պայ ծառ: 
Լուռ կանգ նել են ու միա սին նա յում են: Թա քուն մի բան, ար գել ված մի բան 
ա նե լիս են ե ղել, ծե րու նու ոտ նա ձայ նի վրա շտկվել էին, նա յում են ու լռում: 
Ե րե խա նե րի խմբի պես: Ե թե մե ղուն լե զու ու նի և կա րո ղա նում է ի րենց բա-
նե րի մա սին ի րար ի մաց տալ ու հաս կա նալ, ե թե կռուն կը ե րամ է կա պում 
ու իր կա ռա վար թա գու հուն գցում առջ ևը, ե թե զամ բիկն ա րա ծում ու ա րա-
ծե լու հետ բար կա նում է հե ռա ցող քու ռա կի վրա, և քու ռա կը հաս կա նում է, 
ու րեմ այս երկն քի տակ աստ ծու ա մեն ա րա րած էլ ու նի մարդ կա յին իր 
լե զուն: Ան տառն ինչ պե՞ս է ա ռաջ գնում, թփերն առջևն է գցում, թփե րը գնում 
են, ին քը գնում է թփե րի ետ ևից: Կա պուտ լեռ սա րի մերկ լան ջին գի հի մի 
թուփ է կպել ու վերև է կան չում ձո րի ան տա ռին: Է՛, կկան չի, կկան չի ու կչո-
րա նա, քա նի որ մարդն ու ա նա սու նը շա տա ցել են, ան տա ռի դե մը փա կում 
են» (էջ 297): 

Այս եր կու նկա րագ րութ յուն նե րը միա սին հա կադ րութ յուն են կազ մում՝ 
դառ նա լով նախ նա կա նութ յան «մեն քի» և  ար դիա կա նութ յան «ե սի» այ լա բա-
նութ յուն ներ: Ան տո նիո նիի ֆիլ մը նաև զու գա հեռ վում է Ժակ լին Քե նե դու և 
Օ նա սի սի ա մուս նութ յան հատ վա ծի հետ. վեր ջին ներս կար ծես ֆիլ մի հե րոս-
նե րի նմա նակն են՝ միա վոր ված փոխ շա հա վետ ա մուս նութ յամբ: Հոդ ված հի-
շեց նող ներ դի րին հա ջոր դող՝ ֆիլ մի նկա րագ րութ յու նը կար ծես պա տաս խա-
նում է այն հար ցին, թե ինչ պես են անց կաց նում նո րապ սակ ներն ի րենց մեղ-
րա մի սը. Մար չե լո յի և Ժան նա յի նման:

Ան հա տա կա նա ցու մը ար դիա կա նաց ման գոր ծըն թա ցի ան բա ժա նե լի կող-
մե րից մեկն է, և 60-ա կան նե րին այն, ի հար կե, պի տի հայտն վեր ու շադ րութ-
յան կենտ րո նում, սա կայն հատ կա պես ԽՍՀՄ-ում այն ա ռա վել սուր կեր պով 
էր ար տա հայտ վում: Բալ կան յան հե տա զո տող Ու. Վ լայ սավլ ևի չը գրում է. 
« Կա րե լի է ա ռաջ քա շել վար կած, թե Երկ րորդ հա մաշ խար հա յին պա տե րազ-
մից հե տո ամ բողջ Ար ևել ան Եվ րո պա յում կո մու նիզ մի ըն դու նում իր վրա 
կրում էր ու ժեղ էթ նի կա կան կնիք։ Մարդ կանց մեծ մա սը ջեր մո րեն ող ջու նեց 
հե ղա փո խութ յան գա ղա փա րը, առն վազն` սկզբում, ոչ միայն ու ժեղ գա ղա-
փա րա բա նա կան ճնշման կամ արդ յու նա բե րաց ման և  է լեկտ րի ֆի կաց ման 
հրա պու րան քի, այլև պա տե րազ մի մի ջո ցով մշա կու թա յին պա րա դիգ մը փո-
խե լու հա վա քա կան «էթ նի կա կան փոր ձա ռութ յան» պատ ճա ռով։ Այս եր կու 
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հե ղա փո խութ յուն նե րը՝ արդ յու նա բե րա կան և մշա կու թա յին, ա պա հո վե ցին 
«սո ցիա լա կան-պրո լե տա րա կան» հե ղա փո խութ յան ար տա քին տես քը։ ...Եր-
կար ժա մա նակ կո մու նիզ մը հա ջո ղութ յամբ փրկում էր ար դիա կա նաց ման 
(modernization) մեծ է ֆեկտ նե րից՝ ան հա տա կա նա ցու մից (individualization), 
հմա յա զեր ծու մից (disenchantment) և  ինստ րու մեն տա յին (instrumental) դա տո-
ղութ յան իշ խա նութ յու նից» (Vlaisavljevic, 2002, էջ 203): Ո րոշ յու րա հատ կութ-
յուն նե րով հան դերձ՝ կար ծում ենք, նույ նը կա րե լի է ա սել նաև Հա յաս տա նի 
մա սին: 60-ա կան նե րին, սա կայն, ա ռա ջին շրջա նի այս ժա մա նա կա վոր 
«փրկութ յու նը» դա դա րում է օգ տա կար լի նել. ար դիա կա նաց ման գոր ծըն-
թաց ներն ար դեն իսկ փո խել և շա րու նա կում էին փո խել հա սա րա կութ յու նը, 
ուս տի ան հա տա կա նա ցում ար տա հայտ վում է ա մե նա սուր կեր պով: Պարզ 
է, որ սա պի տի ա մե նա ծանր կեր պով ազ դեր գյու ղա կան կյան քի վրա: Ս րա-
նից հետ ևում է, որ ե թե ԽՍՀՄ գո յութ յան վաղ շրջա նում, բո լոր եր կի մաս-
տութ յուն նե րով հան դերձ, խորհր դա յին ար դիա կա նութ յու նը զու գա հեռ վում 
էր ազ գա յի նին, մեկ նա բա նե լի էր իբրև ազ գա յի նի գո յատև ման ձև, ա պա 
60-ա կան նե րից սկսած՝ այն ուղ ղա կի հա կա մար տութ յան մեջ է մտնում ազ-
գա յի նի հետ: Ա նի մաստ չէ հի շել այս տա րի նե րի ռու սա կա նաց ման քա ղա քա-
կա նութ յու նը, որ կար ծես ստա լին յան ա ռա ջին շրջա նի՝ ազ գա յին լեզ վի և 
մ շա կույ թի դրսևո րում ե րը խրա խու սող քա ղա քա կա նութ յան ու ղիղ հա կա-
պատ կե րը լի նի: 

Ի վեր ջո, « Խում հար» վի պա կի հղաց քը հաս կա նա լու հա մար օգ տա կար 
կա րող է լի նել Ֆ րեդ րիք Ջեյ մի սո նի հան րա հայտ դի տար կու մը. «Եր րորդ աշ-
խար հի բո լոր տեքս տերն անհ րա ժեշ տա բար այ լա բա նա կան են խիստ ա ռանձ-
նա հա տուկ ա ռու մով. դրանք հարկ է կար դալ որ պես… ազ գա յին այ լա բա-
նութ յուն ներ» (Jameson, 1986, էջ 69): Մի կողմ թող նե լով Հա յաս տա նի՝ երկ րորդ 
թե եր րորդ աշ խար հի պե տութ յուն լի նե լու մա սին բա նա վե ճը, նկա տենք, որ 
Հր. Մաթ ևոս յա նի վի պա կում ազ գա յին այ լա բա նութ յու նը հեշ տո րեն նշմա րե-
լի է։ Ար մե նակ Մ նա ցա կան յանն ինչ-որ ա ռու մով նաև Հա յաս տա նի և հա-
յութ յան մարմ ա ցում է՝ մա ցած ար դիա կա նութ յան և նախ նա կա նութ յան 
միջև, ռու սա կա նի և խորհր դա յի նի հետ բարդ և  ոչ միան շա նակ հա րա բե-
րութ յուն նե րի մեջ խճճված: 

Մեկ օր վա պատ մութ յուն ներ կա յաց նող այս վի պակն իր հղաց քով ո րոշ 
ա ռու մով հի շեց նում է ար դիա կա նութ յան ա մե նա խո շոր վե պե րից մե կը՝ Ջ. 
Ջոյ սի «Ու լի սե սը»: Եր կու դեպ քում էլ երկն ա վարտ վում է ա ռանց ո րո շա կի 
հան գու ցա լուծ ման, ա նո րո շութ յան մեջ, որ ար դիա կա նութ յան ա մե նաբ նո րոշ 
զգա ցում ե րից է: Սա կայն ե թե Ջոյ սի վե պը հա յացքն ուղ ղում է փոք րիկ Իռ-
լան դիա յի մայ րա քա ղա քում ապ րող սո վո րա կան մար դու ա ռօր յա յին, ա պա 
Մաթ ևոս յա նի վի պա կը դի մադ րա կան հա յաց քով քննում է Ռու սաս տա նի մայ-
րա քա ղաք Մոսկ վան՝ քննե լով դրա ի րա կա նութ յու նը այն պի սի բարդ ու բազ-
մա կող մա նի եր ևույ թի սահ ման նե րում, ինչ պի սին խորհր դա յին ար դիա կա-
նութ յունն է:

Արթուր Միրզոյան
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Եզ րա կա ցութ յուն

Այս պի սով՝ Հր. Մաթ ևոս յա նի « Խում հար» վի պա կում քա ղա քը և  ար դիա-
կա նութ յու նը պատ կեր վում են ու ժա յին-իշ խա նա կան հա րա բե րութ յուն նե րի 
ծի րում: Ազ գա յի նի և  ար դիա կա նութ յան միջև լա րու մը պատ կե րե լով՝ Մաթ-
ևոս յա նը դի մադ րա կան հա յացք է նե տում Մոսկ վա յի կյան քին, խորհր դա յին 
ար դիա կան փոր ձա ռութ յու նը դի տար կում է իր տար բեր ար տա հայ տութ յուն-
նե րով՝ ցույց տա լով դրա նում ան հա տա պաշ տութ յան և՛ ան հա տա կա նաց ման, 
և՛ ազ գա յին ինք նութ յան ա մե նա տար բեր դրսևո րո ւմները:  
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ГОРОД И СОВРЕМЕННОСТЬ В РОМАНЕ ГРАНТА 
МАТЕВОСЯНА « ПОХМЕЛЬЕ»

Начиная с самых первых анализов творчества Гранта Матевосяна изобра-
жения сельской жизни традиционно считаются важными, в то время как 
город, который занимает центральное место в понимании прозы Матевосяна 
в целом, не рассматривался на концептуальном уровне. Цель статьи - изуче-
ние образа города в повести «Похмелье», рассматривая его в связи с модер-
низационными процессами. Роман рассматривается в широком контексте 
творчества Матевосяна и его времени. Сделана попытка всесторонне осмыс-
лить отражение таких центральных понятий с точки зрения изучения совре-
менности, как колониализм, опыт Другого, культура тела и сексуальность. 
Предлагаются новые интерпретации повести с позиций сопротивления, на-
циональной метафоры, постколониальных исследований.

Таким образом, в романе Г. Матевосяна «Похмелье» город и современность 
изображены в контексте силовых властных отношений. Изображая напряже-
ние между национализмом и современностью, Матевосян бросает стойкий 
взгляд на жизнь в Москве, наблюдает опыт советского модерна в различных 
его проявлениях, показывая в нем самые разнообразные проявления индиви-
дуализма и индивидуализации, и национальной идентичности.

Ключевые слова: современность, Грант Матосян, политология, колони-
зация, постколониальные исследования, советская литература, взгляд сопро-
тивления, «Похмелье», культура тела.
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THE CITY AND MODERNITY IN HRANT MATEVOSYAN’S 
NOVEL “HANGOVER”

From the very first analyzes of Hrant Matevosyan’s work, depictions of rural 
life are traditionally considered important, while the city, which is central to 
understanding Matevosyan’s prose in its entirety, has not been examined on a 
conceptual level. The purpose of the article is to study the depiction of the city 
in the novel “Hangover”, considering it in relation to the modernization processes. 
The novel is examined in the broad contexts of Matevosyan’s work and its time. 
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It is attempted to comprehensively reflect on the application of such central 
concepts relevant to the study of modernity, such as colonialism, the experience 
of the Other, body culture, and sexuality. New interpretations of the novel are 
offered from the points of view of resistance and national metaphor studies. 

Thus, in Hr. Matevosyan’s novel “Hangover”, the city and modernity are 
depicted in the context of power-authority relations. Depicting the tension 
between nationalism and modernity, Matevosyan casts a resistant look at life in 
Moscow, observes the Soviet modern experience in its various expressions, 
showing in it the most diverse manifestations of individualism and individualization 
and national identity.

Keywords: modernity, Hrant Matosyan, political science, colonization, 
postcolonial studies, Soviet literature, oppositional gaze, “Hangover”, body culture.
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